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RESUMO
ROSA, Fabio José Paz da Rosa. A producdo de presenca negra na Formacdo de
professores pelos olhares decoloniais da cinematografia de Z6zimo Bulbul. Rio de
Janeiro, 2018. Tese (Doutorado em Educacéo). Faculdade de Educacdo, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

Esta tese tem por objetivo compreender a produgdo de presenca negra nos cursos de
formacéo de professores pela cinematografia de Z6zimo Bulbul por meio das categorias
corporeas, estéticas, historicas e pedagdgicas. A fundamentacdo tedrico-metodoldgica
relaciona perspectivas do Cinema e Educacdo, do Multiculturalismo e dos Estudos
Decoloniais com vistas a pensar novas possibilidades imagéticas das estéticas negras
nos cursos de Pedagogia da Universidade Federal do Rio de Janeiro e da Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, no campus Duque de Caxias. Para isso, foram escolhidas
disciplinas que estavam relacionadas com as tematicas dessa investigacdo em nivel de
Doutorado. Por meio da Metodologia da Pesquisa-ac¢ao, os graduandos participaram de
exibicdes da cinematografia bulbuliana e a partir delas foram incentivados a produzir
Minutos Lumieres com o intuito de vislumbrar a presenca negra nos espagos
académicos. Além disso, os graduandos puderam produzir novas epistemologias
decoloniais ao assistirem e interagirem com as videoinstalagbes com o objetivo de
compreender e/ou elaborar suas proprias presencas negras no espaco de formacéo
docente.

Palavras- chave: Z6zimo Bulbul. Producdo de Presenca. Cinema Negro. Formacao
docente. Pedagogia Decolonial



ABSTRACT
ROSA, Fabio José Paz da Rosa. The production of black presence in Teacher
Formation through the decolonial glances of Z6zimo Bulbul cinematography. Rio
de Janeiro, 2018. Tese (Doutorado em Educacdo). Faculdade de Educacéo,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

This thesis aims to investigate the production of afrodescendent persons in the teacher
training course by Zdézimo Bulbul cinematography through corporeal, aesthetic,
historical and pedagocical categories. The theoretical and methodological basis relates
perspectives of Cinema and Education, as well as Multiculturalism and the
Decolonising Studies in order to think of new imagetic possibilities of afrodescendent
aesthetics in the courses o Pedagogy of Universidade Federal do Rio de Janeiro and
Universidade Estadual do Rio de Janeiro in Duque de Caxias campi. For this purpose,
disciplines related to the thematic focus of this investigation at doctorate level were
selected. Through Researh-Action Methodology doctoral candidates participated in the
bulbulian cinematographic exhibitions from which they were stimulated to produce
Lumiere Minutes as for shimmering afrodescendent presence in the academc space.
Furthermore, doctoral candidates could produce new decolonising epistemologies in
watching and interacting with video installations aiming to comprehend and/ or
elaborate their own afrodescendent presence in the space of teacher training .

Keywords: Z6zimo Bulbul; Presence Production; Afrodescendent Cinema; Teacher
Training; Decolonising Pedagogy.



RESUME

ROSA, Fabio José Paz da Rosa. La production de présence noire dans la Formation
des Enseignants a travers les regards decoloniaux de la cinématographie Z6zimo
Bulbul. Rio de Janeiro, 2018. Tese (Doutorado em Educacéo). Faculdade de Educacéo,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

Cette these a un but de comprendre la production de la présence noire dans les cours de
formation des enseignants par la cinématographie de Zozimo Bulbul a travers les
catégories corporelles, esthétiques, historiques et pédagogiques. Le fondement
théorique-méthodologique, il raconte des perspectives du Cinéma et de I’ Education,
Multiculturalisme et des Etudes Décoloniaux en vue de réfléchir aux nouvelles
possibilités des esthétiques noires dans le cours de pédagogie de I'Université Fédérale
de Rio de Janeiro et de I'université de I’Etat de Rio de Janeiro, sur le campus de Duque
de Caxias. Pour cela, les disciplines qui ont été choisies étaient relatées avec les themes
de cette recherche dans le niveau de Doctorat. Grace a la méthodologie de recherche
active, les étudiants ont participé a ces expositions de cinématographie bulbuliana et a
partir d'elles, ils ont été encouragés a produire Minutes Lumieres avec l'intention
d'apercevoir la présence noire dans les espaces universitaires. En outre, les étudiants
universitaires ont pu produire de nouvelles épistémologies décoloniaux en regardant et
en interagissant avec les installations vidéo dans le but de comprendre et / ou
échafauder leur propre présence noire dans I'espace de la formation éducative.

Mots-clés : Z6zimo Bulbul. Production de présence. Cinéma noir. La formation du
professeur. Pédagogie décoloniale.
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INTRODUCAO

Nesta tese de doutoramento almeja-se problematizar, no percurso do processo de
formacéo de professores, a producéo de presenca negra pela cinematografia de Z6zimo
Bulbul. Este tema surge a partir da urgéncia do debate sobre a sociedade negra na
constituicdo da cultura brasileira. E essa necessidade se torna mais visivel a partir da
promulgacéo da Lei n. 10.639/2003, que altera a Lei n. 9.394/1996, determinando que
se torne obrigatorio o ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira nas instituicbes de
ensino fundamental e médio.

Em seguida, em margo de 2004, é aprovado o Parecer do Conselho Nacional de
Educagdo de n.003/2004*. Esse documento reitera por meio dos dispositivos legais e
também como reivindicagdo do Movimento Negro a necessidade de “diretrizes que
orientem a formulacdo de projetos empenhados na valorizacéo da historia e cultura dos
afro-brasileiros e dos africanos” (BRASIL, 2004, p. 2) nas instituicbes da educagéo
béasica’.

Ainda em 2004, o Ministério da Educacdo, em parceria com a Secretaria
Especial de Politicas de Promocéo da Igualdade Racial, promulga o Plano Nacional de
implementacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das RelagcOes
Etnico-Raciais e para o ensino de Histdria e Cultura Afro-brasileira e Africana. Esse
documento especifica que em todos os niveis de ensino haja a producdo de
conhecimentos, bem como de “atitudes, posturas e valores que eduquem os cidaddos
quanto a pluralidade étnico-racial” (BRASIL, 2004, p.10).

No entanto, percebe-se que, no espaco universitario, pouco se problematiza a
constituicdo de homens negros e mulheres negras na formagéo de nossa identidade e da
nossa cultura, impossibilitando uma atuagéo critica e eficaz na reelaboracdo da cultura
negra em novos contextos sociais. Esse desinteresse é fruto também da falta de
intelectuais negras e negros que, em uma propor¢do maior, pudessem problematizar
sobre si e suas trajetorias, fundamentadas nos aspectos historicos e sociais (SANTOS,
2011; GROSFOGUEL, 2007).

1 O Parecer teve como relatora Petronilha Beatriz Gongalves e Silva e como conselheiros Carlos Roberto
Jamil Cury, Francisca Novantino Pinto de Angelo e Marilia Ancona-Lopez.

% A Resolucdo que institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo das Relacdes Etnico-
Raciais e para 0 Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira foi promulgada e assinada a época pelo
Presidente do Conselho Nacional de Educacdo Roberto Claudio Frota Bezerra em 17 de Junho de 2004.
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Com os incentivos educacionais entre os anos de 2003 e 2016, como a politica
de cotas raciais nas universidades publicas brasileiras®, também houve o clamor para
que os curriculos das instituicbes de ensino superior fossem compostos pelos
conhecimentos das culturas afro-brasileiras. No caso da formacéo docente, as Diretrizes
Curriculares Nacionais para formacdo inicial em nivel superior direcionada as
licenciaturas, aos cursos de formacdo pedagodgica para graduados, aos cursos de segunda
licenciatura e a formacdo continuada, promulgadas em 2015, defendem uma educacéo
inclusiva que também considere as questbes étnico-raciais, bem como conteludos
especificos sobre essas tematicas.

A partir da insercdo das questfes inerentes a Historia e Cultura Afro-brasileira
nos cursos de Licenciatura, a producdo desses novos conhecimentos podera acontecer,
principalmente se as vozes das populacdes negras enunciarem saberes que ja foram
construidos e os que ainda estdo em construcdo. Portanto, esta tese se insere nas
pesquisas da Linha “Curriculo, Docéncia e Linguagem” do Programa de Pds-Graduagao
em Educacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro, numa perspectiva de que os
saberes cinematograficos tém o intuito de proporcionar integracdes com as futuras
préaticas docentes, em que 0s sujeitos poderdo se perceber e se construir criticamente.
De forma mais especifica, essa pesquisa se realiza em dialogo com as fundamentacGes
produzidas pelo Laboratério de Educacdo, Cinema e Audiovisual (LECAV) por meio
do projeto de pesquisa curriculo e linguagem cinematografica na educacdo basica
coordenado pela Professora Adriana Fresquet. Esse projeto tem como ponto fulcral
investigar experiéncias de introdugdo ao cinema com professores e estudantes de
educacdo basica dentro e fora da escola.

A partir desses aportes, esta tese almeja contribuir para que futuros licenciados
possam se perceber presentes na constituicdo da produgdo de conhecimentos no
contexto académico por meio das linguagens cinematograficas em suas formacdes e

praticas docentes por meio da cinematografia negra de Z6zimo Bulbul.

1.1  Objetivos

¥ Essa politica ptblica passou a ser resguardada pela Lei n° 12.711/2012 em que 50% das vagas &0
reservadas para estudantes de escolas publicas com renda acima de um salario minimo e meio. Parte
desse percentual leva em consideracdo um quantitativo minimo de pretos, pardos e indigenas.
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Ao compreender que ainda hoje a cinematografia nacional representa negros de
formas estereotipadas, venho propor, nesta tese, caminhos para que na formacgéo
docente possamos produzir novas epistemologias corpOeas, estaticas, histéricas e
pedagdgicas na formacdo de professores por meio da cinema. Para isso, € necessario
imergir nas produgdes que rompem com tais limitagdes, aproveitando o fato de que suas
estéticas apontam para horizontes possiveis.

O principal interesse desta pesquisa é compreender como a presenca negra se
constréi na formacdo docente por meio das categorias de corporeidades, estética,
histdria e ensino por meio da obra cinematografica de Z6zimo Bulbul.

De forma mais especifica, neste projeto pretende-se:

- analisar, no contexto dos cursos de Formacdo de Professores, os trés primeiros filmes
de Zb6zimo Bulbul, sendo eles: Alma no olho (1974); Aniceto do Império (1981);
Abolicéo (1988);

- entender de quais formas a cinematografia de Bulbul contribui para pensar a formacao
de um curriculo decolonial em cursos de Licenciatura através de exibicGes e
producdes filmicas;

- incentivar producbes com imagens, usando 0s recursos disponiveis, por meio do
exercicio cinematografico do Minuto Lumiére e da experiéncia da videoinstalacao, a
partir de novas Oticas dos negros e das negras que evidenciem novas estéticas
corporeas, historicas para interface com o ensino na formacéo docente;

- contribuir com um debate para se repensar as politicas educacionais que inter-

relacionam curriculo, formacdo docente e questBes étnicas e raciais, tais como: a Lei n.

10.639/2003 e as Diretrizes Curriculares para a Educacéo das Relacdes Etnico-Raciais

e para a Historia e Cultura Afro-Brasileira e a Lei n.13.006/2014 que determina a

exibicdo de duas horas mensais de filmes nacionais em escolas publicas.

Este trabalho esta estruturado em cinco partes, incluindo essa introducao onde é
apresentado a contextualizacdo do tema, as justificativas, os objetivos, a Revisdo da
Literatura e o Levantamento dos curriculos da formagdo docente acerca das tematicas
sobre Cinema, Curriculo e as questfes étnico-raciais. Além disso, nesse mesmo capitulo
apresento a abordagem metodolodgica e o Referencial Tedrico.

O segundo capitulo é voltado conceituar a Producdo de Presenca fundamentada

em (2010) e suas quatro categorias tedricas: corporeidade, estética, histdria e ensino.
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O terceiro capitulo apresenta o conceito de Decolonialidade (MIRANDA, 2015,
2013;WALSH, 2009; MIGNOLO, 2007) para pensar o cinema negro de Z6zimo Bulbul
como outro conhecimento para a formacéo de professores.

O Quarto Capitulo volta-se para pensar a Perspectiva Multicultural como
caminho para o desenvolvimento metodologico da Analise criativa, da videoinstalacao e
do Minuto Lumiére.

O Quinto e dltimo capitulo desta tese apresenta o desenvolvimento da Analise
Criativa, da Videoinstalacdo e do Minuto Lumiére nos cursos de Pedagogia da UFRJ e

da UERJ, campus Duque de Caxias.

1.2 Justificativas: Entre memoérias ancestrais e académicas

Inicio a justificativa da tematica proposta nessa tese de Doutorado pelos
incobmodos que se aprofundaram a partir das minhas experiéncias profissionais como
professor, tanto no Ensino Superior quanto no Ensino Fundamental. Durante o processo
de elaboracdo do projeto inicial desta pesquisa, dois episodios se tornaram fundamentais
para pensar a questdo do negro inserido na midia, especificamente na cinematografia, e
a construcao de novos olhares a partir das obras de Zézimo.

No ano de 2014, ministrava a disciplina de producdo textual na instituicdo na
qual atuo com alunos do 5° ano do ensino fundamental. Estava trabalhando com o tema
sobre preconceito, e acabei abordando que essa problematica social pode acontecer de
varias formas, inclusive excluindo alguns sujeitos da sociedade, negando-lhes direitos e
oportunidades, principalmente em nivel profissional como, por exemplo, no contexto
artistico e cientifico. Um estudante de 10 anos me questionou: “Professor, sempre
guando vejo um filme ou um desenho, o bonzinho sempre é alguém branco. O mal
sempre é preto. Por qué?” Expliquei que isso foi uma questdo cultural que se
estabeleceu, principalmente por questdes historicas e culturais dos negros, por esses
serem sempre associado ao que é considerado o mal, ja que isso é o que justificava a
escravidao negra em nosso pais, e a perpetuacdo desse estigma até os dias atuais.

Atualmente, sou professor universitario do curso de Pedagogia em uma
instituicdo privada. Mas atuei também como docente substituto desse mesmo curso na
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, no Campus de Duque de Caxias, entre 0s
anos de 2013 e 2015, nas disciplinas pedagdgicas das Licenciaturas em Pedagogia,

Geografia e Matematica. Em janeiro de 2014, uma aluna da Licenciatura em Geografia,
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veio até mim e, de forma indignada, me informou que eu estava sendo vitima de
racismo em grupo virtual criado no Facebook pelos colegas de turma.

Passadas algumas semanas, eu comentei com a turma sobre a questdo
envolvendo o meu nome. O intuito do questionamento ndo era, em um primeiro
momento, cobrar explicacdes. Queria compreender a questdo e aproveitar a situagao
para, junto com meus alunos, repensar teméticas acerca do racismo e quem sabe
possibilitar uma discussdo em que pudéssemos construir outros conhecimentos, ja que a
disciplina tratava de conteddos sobre o curriculo, bem como de questdes relativas ao
Multiculturalismo e a construcdo de dimensfes historicas, sociais e culturais dos
sujeitos.

Em meio as justificativas, um dos alunos fala: “— Professor, ela tem acusado a
gente de racismo por causa daquela brincadeira que noés fizemos sobre o senhor no
grupo do facebook.” E entdo eu interroguei: “— Que brincadeira?” Siléncio. Percebi
que alguns alunos ficaram inibidos com o meu questionamento. O aluno entdo me
interrogou: “— Ah, professor, o senhor ndo faz parte do grupo da turma no facebook?”
Respondi que néo.

O aluno continuou de forma menos enfética: “— E que a gente brinca com todo
mundo, zoa todo mundo. Inclusive os professores que estdo 14 no grupo. E que essa
colega acusou a gente de racismo sO porque alguém perguntou quem tinha feito o
artigo do ‘Para nossa alegria’”.

“Para nossa alegria” € um video que no ano de 2011 ficou muito conhecido ao
ser divulgado no Youtube, em que um adolescente negro, juntamente com a irma, canta
uma mdasica de denominacdo gospel de maneira considerada coémica por muitos
brasileiros. Entdo, o aluno continuou a explicar: “— Professor, s6 porque nés fizemos
uma brincadeira quer dizer que nds somos racistas? Professor, se eu sou branco, se
fizerem uma brincadeira comigo, com certeza vdo me comparar com um homem
branco. O senhor € negro, entdo, a logica é que se compare 0 senhor com um homem
negro, nao €?”

Naguele momento, eu fiquei sem uma resposta. Percebi que a maioria dos alunos
tinha 0 mesmo pensamento, j& que ndo houve contestacdo ao colega que explicou a
brincadeira que me comparava ao adolescente do video do YouTube. Para 0s meus
alunos, assim como para grande parte da sociedade brasileira, as possibilidades de
imagens que nos fagam conhecer outras formas de estéticas das negras e dos negros,

para além do coémico, é quase raro.
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Um estudo publicado em 2014, sob a responsabilidade do Grupo de Estudos
disciplinares da Acdo Afirmativa (GEEMA), do Instituto de Estudos Sociais e Politicos
da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, comprova a escassa a participacdo dos
negros na producao cinematografica nacional.

O resultado da pesquisa comprova, com base em critérios de cor e género do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) que das produgfes analisadas no
periodo entre 2002 e 2012, apenas 1% dos diretores eram pretos e pardos. Com relacao
aos roteiristas, 1% eram pretos e 3% eram pardos. Quanto aos atores, 12% foram
identificados pretos e 8% pardos. As discrepancias sdo mais alarmantes quando se
relaciona questbes de género e cor. Para se ter uma ideia, do percentual de atrizes
pretas, essas representavam apenas 2% em um periodo de dez anos (2002-2012). Ao

final da pesquisa, os autores interpretam os dados da seguinte maneira:

Em uma cultura saturada pela imagem e largamente dominada pela
logica do consumo dos meios dominantes de informacdo e
entretenimento, € impossivel negar a importancia de um meio como o
cinema quanto a sua influéncia sobre as identidades sociais e opinifes
politicas. (CANDIDO et al, 2014, p. 22).

Os autores analisam esses dados com a conclusdo de que o cinema é produzido
em grande parte para dar continuidade a ideia de que sdo produzidos conhecimentos
considerados mais validos em detrimento de outro. Inclusive, uma parcela significativa
das obras cinematograficas recebe financiamento puablico, o que significa tanto a
prevaléncia para que determinados projetos e conhecimentos produzidos pelos filmes
sejam preteridos enquanto que as epistemologias imagéticas afro-brasileiras continuam
a margem desse processo de construcdo e reconhecimento das identidades
subalternizadas.

O mesmo grupo de pesquisa publicou recentemente um novo boletim sobre
“Raca e Género no Cinema Brasileiro entre 0s anos de 1970-2016”. Ao considerar as
producdes filmicas desse periodo que alcangaram um publico com mais de 500.000
espectadores, 0s pesquisadores constataram que em quase meio século em diferentes
processos politicos, as intensas desigualdades marcaram a cinematografia nacional com
prevaléncia do género masculino e de cor branca. Para se ter uma ideia, entre as décadas
de 1970 e 2010, o namero de diretores e produtores brancos permanece acima de 70%
em relacéo a outros perfis como mulheres brancas e homens negros. Apesar do aumento

dos recursos estatais nas ultimas décadas para o setor cinematografico nacional, os
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pesquisadores do GEEMA consideram que ndo pode haver dissociagdo da analise critica
“sobre 0 bem publico gerado pela atividade financiada” (CANDIDO et al, 2017, p. 6).

Na busca de compreender tanto os questionamentos em nivel fundamental
quanto em nivel superior e as auséncias do negro na cinematografia nacional, em 2015,
ingresso no curso de Doutorado no Programa de Pés-Graduacdo em Educagdo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) com um projeto inicial para pesquisar
como a cinematografia negra, no periodo de 2000 a 2015, poderia contribuir para novos
conhecimentos e fomentar curriculos na formacao docente em valorizacdo as culturas
afro-brasileiras.

No entanto, o projeto inicial, na minha viséo, ainda carecia da inser¢do de uma
cinematografia negra que pudesse exatamente proporcionar questionamento junto aos
esteredtipos e a producdo de epistemologias afro-brasileiras e africanas. Alguns dos
filmes que havia escolhido para trabalhar na pesquisa ainda traziam muitas ideias e
personagens que n&do contribuiriam para uma constru¢gdo mais profunda de novos
conhecimentos da cultura afro-brasileira.

Durante o primeiro periodo do curso de Doutorado pude conhecer a
cinematografia de Z6zimo Bulbul. Ao perceber que esse cineasta almejou durante toda
sua vida romper com os esterdtipos por meio de uma nova maneira de evidenciar as
corporeidades, as historias e as ancestralidades afro-brasileiras, compreendi que estudar
sua filmografia e propor, através dela, a producdo de novos conhecimentos seria mais
potente para pensar novos curriculos para a formacgéo docente.

Em marco de 2016, candidatei-me para participar do curso “Memoria preta para
as novas geracdes: na trilha do cinema negro, o sangue que circula”, oferecido pelo
Centro Afrocarioca de Cinema®*. O curso tinha por objetivo promover debates sobre a
cinematografia de Z6zimo Bulbul e o sentimento pelo cinema que, nas palavras do
produtor e diretor, era a maior “arma” contra a invisibilidade dos povos negros.

Apesar de ndo poder participar do curso por falta de conciliacdo entre meus
horéarios de trabalho e das disciplinas do Doutorado, estive presente no primeiro dia de

aula. Pude perceber como muitos jovens, negros em sua maioria, sentem cada vez mais

* O Centro Afrocarioca de Cinema foi fundado em 2007 por Z6zimo Bulbul no bairro da Lapa, na Zona
Central do Rio de Janeiro. Ap6s a morte do cineasta, em janeiro de 2013, a instituicdo passou a ser
coordenada pela figurinista Biza Vianna, esposa de Z6zimo. O principal objetivo de seu fundador por
meio desse espaco é realizar oficinas, debates e seminarios sobre cinema negro a fim de resgatar a
historicidade negra valorizando a diversidade da cultura brasileira e a oralidade da cultura africana.
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0 desejo de se compreender e de se ver na cinematografia. Muita alegria, muitas cores,
muita africanidade.

No inicio da aula, a coordenadora do curso fez um exercicio de respiracdo e
relaxamento com todos os candidatos. Ela explicou que o intuito daquela atividade
inicial era a que todos estivéssemos com 0 mesmo pensamento e a mesma sintonia de
conhecer mais sobre o cinema negro, e de como nossa ancestralidade negra nos
direciona para novas perspectivas a exemplo de Z6zimo Bulbul.

O momento de relaxamento retirou um pouco da ansiedade e da competitividade
para preencher uma das vagas do curso sobre cinema negro. Independente da
participacdo ou ndo do curso, pude perceber a vontade e a alegria de estar ali naquele
espaco, especificamente para tratar do cinema negro e da interacdo entre os presentes,
como se ja nos conhecéssemos de longa data.

Foi possivel perceber essa vontade de comunicacdo e de resgate memorial na
abertura do curso de cinema negro tendo por inspiracdo Z6zimo Bulbul. Ele ndo so6
promoveu uma maneira peculiar de produzir e analisar os negros na cinematografia
nacional e da diaspora como também manteve um proficuo didlogo com outras artistas
que também tinham o intuito de se conhecer, de se produzir e se ver e se fazer presente
na sociedade e na cultura por meio do cinema, assim como muitos negros e muitas
negras na contemporaneidade. Essa percepcdo foi essencial para pensar minha relacao
com 0 cinema negro, COmo uma preparacdo para a pesquisa em nivel de Doutorado.

Ao me apropriar cada vez mais da cinematografia bulbuliana, mais aumentava as
impressdes e incobmodos que a cinematografia negra poderia trazer para o contexto da
formacdo docente. Pude perceber isso em novembro de 2016 quando atuei como
formador de orientadores do Pacto nacional pela alfabetizacdo na idade certa (PNAIC),
sob a responsabilidade da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), no Polo de
Nova lguagu. Esse programa federal visava fomentar praticas criativas e instigantes nos
processos de alfabetizacdo, e naquele ano o objetivo era trabalhar com as linguagens
artisticas no processo de alfabetizacdo. Ali tive a oportunidade de problematizar as
questbes que norteavam meu projeto de pesquisa.

No primeiro dia de formacdo, propus uma dindmica em que os professores
deveriam escolher um dos posteres de filmes que estavam espalhados pelo chdo e se
apresentar pelo nome da obra. Uma das professoras retirou o poster do filme Preciosa.
A histdria que se passa no bairro do Harlem, em Nova York, narra a dificil vida da

adolescente Clairece Preciosa Jones, que sofre privacdo domiciliar por parte da mée, e,
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além disso, é violentada pelo pai, de quem engravida duas vezes. As questdes sobre
pobreza, negritude e o fato de ser gorda se mesclam e dificultam ainda mais a trajetoria
da protagonista.

Quando a professora participante da dindmica de formacdo do PNAIC vai se
apresentar ela faz questéo de enfatizar: “Olha, eu ndo me identifico em nada com esse
filme. E um filme muito diferente de mim. Eu sou completamente diferente dessa
personagem”. Questionei: “Mas diferente como?” A professora continua: “Ela € uma
pessoa que sofre muito”. Continuei a problematizacdo: “Mas tem alguma coisa do filme
que vocé acha que poderia apresentar, que lembra tua pratica alfabetizadora?” A
docente conclui, de forma bem inibida: “Nao sei, a personagem € tdo diferente de
mim”. A0 gque parece, a professora ficou restrita a uma estética simplesmente corpdrea e
padronizada da personagem principal, o que talvez ndo possibilitou uma reflexdo para
além dos estere6tipos os quais o proprio filme tentou romper.

Ao mesmo tempo, percebemos a necessidade de algumas professoras tornarem
visiveis as construcdes das negritudes presentes em seus cotidianos. Uma das propostas
de atividades com as orientadoras participantes do PNAIC no Polo Nova Iguacu foi a
producdo de pequenos filmes através da metodologia do filme Haikai. Um haikai é um
tipo de poema japonés desenvolvido no século XVII formado por trés versos
privilegiando a énfase na montagem entre as imagens e acdes. Assim, um filme-haikai
tem o intuito de apresentar trés planos que sdo montados em sequéncia e “depois do
terceiro plano o haikai aparece escrito na tela” (MIGLIORIN, 2015, p.85).

Apesar de algumas resisténcias, a maioria dos professores tinha conhecimento
de edicdo de videos e entdo se propuseram a produzir filmes-haikai. As ideias foram
elaboradas em novembro e os filmes foram apresentados em dezembro de 2016. Um
grupo de professoras de Nova Iguagu elaborou um filme-haikai em que, no primeiro
plano, aparece uma crianga lendo um cartaz sobre a “Semana da Consciéncia Negra”.
No segundo plano vemos uma menina e dois meninos, um de cada lado: um menino
com as méos cobrindo os ouvidos, a menina ao centro com as maos cobrindo a boca e
ao lado o outro menino cobrindo os olhos. O terceiro plano apresenta os dois meninos

virados para o quadro e a menina ao centro tentando escrever na lousa:

“Calaram nossas vozes,

Vocés calaram ...”
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Durante a apresentacdo dos produtores desse filme Haikai, questionei a
professora que além de a cdmera ndo focar mais perto da lousa, nos trés versos temos a
impressdo de que o ultimo verso ndo estd nitido. Uma das professoras deu uma
explicacdo que também a deixou intrigada, mas que foi a0 mesmo tempo criativa com a
ideia proposta pelo grupo. A docente disse que 0 grupo até pensou em gravar
novamente, j& que alem de certa distancia da cadmera, a caneta Pilot utilizada pela aluna
para escrever 0s trés versos estava com pouca tinta. Mas, em seguida uma das
componentes achou que seria interessante deixar a divida aos espectadores sobre o que
seria 0 Ultimo verso, para que essa dificuldade ficasse em consonéncia com a
invisibilidade das reivindicagcdes das populacdes negras na cultura brasileira, mesmo
guando ha tentativas de enunciar e visibilizar.

O primeiro plano em que o aluno visualiza o cartaz sobre a consciéncia negra
juntamente com o segundo plano de dois alunos negros e a aluna negra em que esses
ndo escutam, ndo falam e ndo veem até a escrita dos versos na lousa branca no dltimo
plano apresenta-nos uma tentativa constante das populac@es negras, associadas aos seus
conhecimentos, em se fazerem presentes tanto na sociedade quanto no curriculo escolar.

As experiéncias propostas na experiéncia com 0 cinema negro na formagao
continuada de professores do PNAIC sucitou-me a reiterar a escolha da cinematografia
de Z6zimo que também € apresentada em uma perspectiva dessa constante presenca que
nos ajuda a compreender novas formas de producdo do conhecimento que, apesar dos
impedimentos relativos as existéncias mais plenas, vislumbram novas formas de ocultar

e visibilizar.

1.2.1 Revisdo da Literatura

Nesta se¢do, apresento como o tema Cinema Negro em cursos de Formagéo
docente vem sendo abordado no contexto académico. O primeiro site consultado para
busca de trabalhos que se aproximassem da tematica da pesquisa foi 0 Banco de teses e
dissertacbes da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES)>. Recorri aos seguintes termos para a busca: 1°) Z6zimo Bulbul; 2°) Z6zimo;
3°) Bulbul; 4°) Cinema Negro; 5°) Cinema Negro e Formagéo de professores.

Ao inserir o termo “Zo6zimo Bulbul”, nenhum trabalho foi encontrado. Ao

inserir o termo “Zo6zimo”, 0 site nos indicou uma dissertacdo de Mestrado sobre

> Esse levantamento de dados foi feito entre os anos de 2015 e 2016.
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Politicas Publicas de Educacdo Profissional em que um dos membros da banca
examinadora tinha o sobrenome “Zézimo”. Quando se buscou alguma pesquisa com 0
termo “Bulbul”, nenhum trabalho foi encontrado. Na busca com a expressdo “cinema
negro”, 0 banco de Teses nos indicou quatro pesquisas, trés dissertaces e uma tese de
doutorado.

A dissertacdo de Victor Makoto Oiwa (2011), na &rea de Comunicagdo, com 0
titulo. “Filmes e trilhas no cinema negro dos EUA dos anos 70: Uma anélise sobre o
ciclo Blaxploitation”. A pesquisa teve por objetivo fazer uma analise da relacdo entre
masica e cinema norte-americanos dos anos 1970, voltados ao publico negro. O autor
conclui que o blaxploitation como um movimento cinematografico estadunidense que
surgiu sendo dirigido e interpretado por negros que possibilitou principalmente a
propagacdo de uma politica afirmativa da populacdo negra por meio dos géneros
musicais como o funk e a soul music.

O segundo trabalho encontrado que relaciona o cinema e o negro foi a
dissertacdo de Fabiana Quintana Dias (2011), também na area de Comunica¢do. Com o
titulo “Orfeu: do mito a realidade brasileira — uma analise da trilha sonora dos filmes”,
a pesquisa teve por objetivo estudar a trilha sonora dos filmes Orfeu Negro, de 1959, e
Orfeu, de 1999. A autora conclui que tanto na peca teatral Orfeu da Conceicéo escrita e
assinda por Vinicius de Morais quanto nos filmes inspirados nessa obra cénica, Orfeu
negro (1959) e Orfeu (1999), o elemento sonoro foi um importante elemento que
participou das narrativas cinematograficas.

A terceira peca encontrada é a tese de Doutorado de Julio Claudio da Silva
(2011). Sob o titulo “Relagdes raciais, género e memoria: a trajetdria de Ruth de Souza
entre o Teatro experimental do negro e o Karamu House” (1945-1952). A pesquisa
analisou as relacOes raciais e de género a partir da trajetoria da atriz Ruth Pinto de
Souza, tendo como marco cronologico o0 seu ingresso no Teatro Experimental do Negro
(TEN), em 1945, e a conclusdo dos seus cursos de aprimoramento técnico profissional
no Karamu House, teatro escola norte-americano, em 1952. Silva (2011) considerou que
ao analisar a trajetoria de Ruth de Souza, as varidveis de raca e género teimaram em vir
a tona durante o processo de pesquisa na tentativa de compreender padrdes de
comportamentos e paradigmas que em alguns momentos possibilitaram ou impediram o
desenvolvimento artistico dessa atriz de renome.

O quarto trabalho é do pesquisador Renato Candido de Lima (2011), intitulado

“Menina mulher da pele preta: projeto de série televisiva que discute questdes de género
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e raca ligados & mulher negra”. A dissertacdo buscou entender como uma série
televisiva dialoga com questdes de género e de raca atreladas a representacdo da pessoa
negra no audiovisual brasileiro. O autor chegou a conclusdo de que tanto os apectos que
almejam reiterar determinadas imagens como aqueles que ousam reconstruir outras
imagéticas para as mulheres negras por das séries televisivas que ainda aprisionam em
uma cultura de representacdo. Ao mesmo tempo, as producgdes audiovisuais
desenvolvidas pelos espacos periféricos sdo analisadas pelo autor como uma maneira de
fundamentar novas perspectivas intelectuais e técnicas pelos sujeitos desses espacos.

A partir dessa primeira busca, duas questdes sdo fulcrais as pesquisas que tem o
cinema negro por temdtica. A primeira delas é a necessidade de evidenciar
conhecimentos a cinematografia que sejam préprios de uma epistemologia negra
(DIAS, 2011, OIWA, 2011; LIMA, 2011) seja por meio de novas estéticas ou inter-
relacionando musica e cinema. A segunda € que em grande parte esses estudos
demonstram uma preocupacdo com as questdes interseccionais entre raca e género
(LIMA, 2011, SILVA, 2011), demonstrando que as formas como as mulheres negras
sdo representadas e enunciadas eram objetos de pesquisa que efetivamente possibilitam
pensar em novas perspectivas ao que estava por ser construir por um cinema negro.

A segunda busca foi realizada no site da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertagbes (BDTD)® ao qual foi apresentado um quantitativo maior de trabalhos ao
fazer a busca com os seguintes termos: 1°) Z6zimo Bulbul; 2°) Zb6zimo; 3°) Bulbul; 4°)
Cinema Negro; 5°) Cinema Negro e Formacédo de professores. Da mesma forma como
na busca do Banco de Teses da CAPES, ao fazer a busca com os termos “Zo6zimo
Bulbul”, “Z6zimo”, “Bulbul”, ndo encontramos nenhuma tese ou dissertacdo. Ao fazer a
busca com o termo “Cinema negro”, 0 BDTD nos apresentou quatorze trabalhos entre
dissertacgdes e teses.

Doze dessas pesquisas eram de diferentes areas das ciéncias humanas e sociais
como dos Estudos étnicos e africanos, da Historia, do Cinema, da Comunicacao, dos
Estudos Linguisticos e Literarios, da Cultura visual e da Geografia. A diversidade de
areas na qual o cinema negro € problematizado demonstra uma consonancia com a
necessidade de abordar as producbes imageéticas por variadas abordagens o que vai ao
encontro com as proprias teorizacbes acerca das epistemologias negras que se

preocupam em elaborar novas imagéticas e estéticas das populagdes africanas e afro-

® Essa busca foi realizada entre os anos de 2017 e 2018.
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brasileiras que ndo se restrigem apenas a um Unico paradigma. No entanto, apenas dois
sdo especificamente da area da Educacdo, o que nos direciona para a importancia da
continuidade dessa abordagem entre Cinema negro e Educacéo.

O primeiro trabalho tem por titulo “O Negro Encena a Bahia: Imagens e
representacdes étnicas em cinco filmes baianos de ficcdo”, dissertacdo de Luna Cristina
Castro Nery (2010) que teve por objetivo analisar a representacdo do negro em filmes
de longa metragem ficcionais que tem por objetivo abordas as relacBes inter-raciais
entre negros, brancos e mesticos na Bahia. Por meio de uma abordagem socioldgica, a
autora conclui que grande parte dos filmes analisados que tem a Bahia como cerne das
tramas, 0s negros sdo tratados como exotismo e folclorizacéo.

A contextualizacdo da Bahia, precisamente a cidade de Salvador, também foi a
tematica da tese de Liliane Vasconcelos de Jesus (2016) sob o titulo “Salvador entre o
texto e a tela: imaginéarios da cidade contemporanea”. Nesta pesquisa, a autora ao fazer
uma inter-relagdo do cinema com a literatura, fundamentada nos Estudos Culturais,
buscou compreender como a capital baiana se expressa no imaginario social na
articulacdo do espaco fisico e os variados grupamentos humanos que ali vivem. A
autora conclui que nos filmes analisados os conceitos de baianidade € uma ideia que
continua a ser vislumbrada no cinema e na literatura soteropolitanas por meio de um
imaginario hegemonico e a0 mesmo tempo buscam romper com 0 imaginario
consagrado sobre a capital baiana.

Outros trabalhos focaram na poténcia desenvolvida por cineastas. A dissertacao
de Renata Melo Barbosa do Nascimento (2014) com o titulo “Rio, 40 graus:
representacfes de mulheres negras no filme de Nelson Pereira dos Santos”. A
pesquisadora, ao fundamentar-se nos estudos feministas e de género, almejou
historicizar e descontruir as representagdes sobre as imagens que foram questionadas e
idealizadas como verdades sobre as mulheres negras brasileiras. Esta pesquisa
apresenta em suas consideragdes finais que é preciso uma perspectiva historica feminina
para que se desnaturalize as representacdes estereotipadas em relacdo as mulheres
negras na cinematografia nacional.

Com esse mesmo intuito, a dissertacdo de Caroline Mendes da Silva além de
recorrer ao filme Rio, 40 graus também problematiza a construcdo das representacoes
por meio da obra A grande cidade (1966), de Caca Diegues. Sob o titulo “O negro no
cinema brasileiro: uma analise filmica de Rio, Zona Norte (Nelson Pereira dos Santos,

1957) e a Grande Cidade (Carlos Diegues, 1966)”, a autora questiona como as


http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Jesus%2C+Liliane+Vasconcelos+de
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personagens negras sdo posicionadas nas tramas dessas duas peliculas. A autora conclui
que apesar desses filmes trazerem a problematica da marginalizacdo da populacdo
negra, ainda ha auséncias sobre o pertencimento racial das personagens negras.

Para além de trabalhos voltados para as perspectivas de cineastas, uma das teses
apresentadas nesta busca no site do BDTD quis compreender a performance artistica do
ator Grande Otelo. Dessa forma, Luis Felipe Kojima Hirano (2013) por meio de sua tese
sob o titulo “Uma interpretacdo do cinema brasileiro através de Grande Otelo: raca,
corpo e género em sua performance cinematografica” busca compreende como esse
importante ator, por meio de suas interpretacdes, suscitou questionamentos entre
abordagens racistas e antirracistas. O autor conclui que a performance de Otelo
contribui para pensar tanto as rela¢fes sociais quanto as interseccdes de raca e género,
mas que ainda na contemporaneidade reitera-se 0 humor fundamentado no sexismo, no
racismo e na homofobia.

Outros pesquisadores optaram por compreender como que nos Ultimos anos as
negritudes veem sendo abordadas e problematizadas por cineastas negros, 0 que nos
apresenta novas perspectivas epistemologicas e estéticas das imagens. Dessa forma,
Adriano Domingos Monteiro (2017) refletiu e compreendeu em sua dissertacdo “Os
territorios simbdlicos do cinema negro: racialidade e relacbes de poder no campo
audiovisual brasileiro” a produgdo cinematografica de realizadores negros e negras que
se apresentam como configuracdes do que vem a ser conceituado como Cinema Negro.
A escolha por abordar cinematografias dirigidas e produzidas por negros, segundo o
autor, revelam outras perspectivas representativas baseadas ndo somente em uma forma
de olhar o outro, mas em concepcdes onde a existéncia torna-se o cerne para constituir
imagens negras.

Nessa mesma perspectiva, Jalio César dos Santos (2014) através da sua tese “...
se eu fosse uma flor...: 0 cinema como dispostitivo tecnopoético produzindo simbolicos
identitarios de uma mulher negra” buscou compreender o processo de criagcdo do
primeiro filme de Marta Cezéria de Oliveira. Santos (2014) problematizou como a
cineasta negra ao inter-relacionar suas identidades politicas, religiosas e trabalhadoras
constituiu uma estética e uma poética que visaram ideias de arte como acao coletiva de
outras mulheres. O autor considerou que a cineasta possibilitou um encontro por meio
da tecnologia cinematografica consigo propria a0 mesmo tempo em que conseguia se

ver em cada uma das centenas de outras mulheres negras que compuseram seu filme.
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Outro pesquisador que também quis compreender como as cineastas negras tém
sido produtoras de novas estéticas foi Wolney Nascimento dos Santos (2018). Sua
dissertacdo intitulada “Corpo negro: territorio, memdria e cinema” quis compreender as
producdes filmicas de trés cineastas sergipanas: Everlane Moraes com Caixa D ’dgua
Qui-Lombo é esse? (2013), Luciana Oliveira que produziu o filme O corpo € meu
(2014) e Alexandra Gouvéa Dumas com sua obra Nadir da Mussuca (2015). Por meio
desses filmes, o autor buscou entender os processos tanto subjetivos quanto objetivos
em que as cineastas abordaram as tematicas de africanidades e afrodescendéncia. O
autor conclui que as obras analisadas ajudam a vislumbrar um cinema negro feminino
para descolonizar a cinematografia nacional e a construgdo de narrativas em primeira
pessoa.

Dois trabalhos abordaram a producdo do Cinema Negro em outros paises. Rita
de Kasia Andrade Amaral (2014) em sua dissertagdo “Cinema como préatica social: a
representacdo dos conflitos sociais do Senegal na obra cinematogréafica de Ousmane
Sembene” almejou compreender as representacfes negras em meio aos conflitos sociais
ocorridos na formacdo do Estado de Senegal através das obras cinematograficas de
Sembene. Fundamentada em teorizagbes Pds-coloniais, a autora conclui que filmes
africanos como do cineasta senegalés contribuem para que os paises africanos sejam
pensados e problematizados pelos seus proprios sujeitos com o intuito de construir uma
memoria entre as questdes locais e nacionais.

Raquel Barros Veronesi (2015) na dissertacdo de Mestrado “A reescritura das
personagens “womanistas” de The color purple para o cinema” teve o objetivo de
problematizar como o termo womanism (womanismo) entendido como feminismo
negro, mas que também se relaciona com espiritualidade, sobrevivéncia e bem estar que
sdo traduzidos da obra literaria The color purple (1982) para o cinema hollywoodiano
de Steven Spilberg (1985). Amparada aos estudos de reescritura de Lefevere, a autora
conclui que o cineasta utilizou-se de uma suavizagédo das caracteristicas do womanismo.

Os trés ultimos trabalhos deste levantamento de teses e dissertacdes
concentracdo nas areas do ensino e da educacdo. Na dissertacdo de mestrado
“Geografias de cinema: contribuicdes ao ensino da histdria e cultura do negro-afro-
descendente”, Thiago de Alencar lzabel (2014) quis contribuir para que o ensino de
Histéria e Cultura negro-afro-brasileira e negro-africana no ensino de Geografia
contribuiu para a formacéo e a reflexdo dos professores. O autor conclui que apesar dos

trabalhos desenvolvidos para professores por meio do Cinema e relagcbes com ensino de
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Geografia possibilitar uma ampla fonte de cultura e informacdo, os docentes ainda
carecem de uma formacédo docente com mais investimentos.

Os dois utimos trabalhos foram os Unicos especificos na area da educacéo.
Edileuza Penha de Souza (2013) em sua tese de doutorado em educacdo quis
compreender como um grupo de doze mulheres congueiras e paneleiras da regido
periférica de Vitoria, Espirito Santos, a partir de exibi¢des filmicas sobre mulheres
negras desenvolveram concepcdes acerca dos afetos e dos amores. A autora chega a
conclusdo que as historias das participantes da pesquisa mesclada as analises filmicas
por meio das entrevistas narradas possibilitaram trazer a memdria seus desejos e
identidades que possibilitaram, segundo Souza (2013), a producdo de novas
epistemologias por meio da linguagem audiovisual.

Nessa mesma perspectiva, Keila Souza de Oliveira (2015) em sua dissertacao
em educacdo “A dimensdo pedagdgica do Cinema Negro: articulacbes sobre a Lei
10.639/03 e a imagem de afirmacao positiva do negro” teve por objetivo levantar pontos
que contribuissem para proposic6es positivas da imagem do negro nas inter-relacfes das
politicas publicas, do cinema e da inclusdo educacional. Para isso, a autora analisa 0s
filmes exibidos pela Mostra Internacional do Cinema Negro por um processo de ensino-
aprendizagem mais criativo para a implementacdo da Lei 10.639/2003.

A partir dos levantamentos feitos no site do BDTD compreendemos que nos
ultimos anos houve uma preocupacdo em problematizar as questdes inerentes aos
esteredtipos que em grande parte constituiram as populagdes negras no territorio
brasileiro(JESUS,2016;HIRANO,2013;NERY,2010). No  contraponto  dessas
construcdes imagéticas, percebe-se que os pesquisadores que se debrucaram sob as
producdes de cineastas negras e cineastas negros (SANTOS, 2018; MONTEIRO, 2017,
SANTOS, 2014; SOUZA, 2013) apresenta-nos novas abordagens estéticas em que as
epistemologias africanas e afro-brasileiras acerca das identidades, das corporeidades e
amorosidades.

Essas categorias que fazem surgir novas epistemologias evidenciam um ndmero
consideravel de pesquisas que proporam compreender as representacGes das mulheres
negras na cinematografia nacional (VERONESI, 2015; NASCIMENTO, 2014, SOUZA,
2013). Destaca-se a pesquisa de Souza (2013) que buscou por meio de sua pesquisa
exibir filmes sobre mulheres negras para um grupo de mulheres negras congueiras e
paneleiras da regido metropolitana do Espirito Santo. Tal pesquisa da area educacional

aproxima-se dessa tese de doutorado no sentido em que evidencia-se a partir de
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cineastas negros a poténcia para que o publico reelabore seus conhecimentos sobre si e
sobre epistemologias negras que necessitam surgir.

Uma segunda busca foi realizada no site do Scientific Eletronic Library Online
(SciELO). Né&o foi encontrada nenhuma pesquisa ao se buscar os termos “Zézimo
Bulbul”; “Zo6zimo”, “Bulbul” e “cinema negro e formagdo docente”. A0 buscar pelo
termo “cinema negro”, seis trabalhos nos foram indicados. O primeiro artigo que
aparece dessa busca € “O Sol negro de Andriéi Arsiénievich Tarkdvski (ou os primeiros
quatro minutos e vinte e dois segundos que definiram um cinema)”, de Neide Jallegas.
O trabalho, além da palavra “negro” no titulo, ndo tem nenhuma convergéncia com a
proposta desta tese.

O segundo artigo intitulado “Mulheres negras, religiosidades e protagonismos no
cinema brasileiro” de Tania Montoro e Ceica Ferreira (2014) busca identificar
ressonancias entre o papel central do feminino nas religides afro-brasileiras e as
construgcdes imaginarias sobre “maes de santo” no cinema brasileiro, por meio de dois
filmes: Pureza Proibida (1974) e Besouro (2009).

O terceiro artigo da busca no Scielo é de autoria do cineasta Joel Zito Araljo
(2008). Sob o titulo “O negro na dramaturgia, um caso exemplar da decadéncia do mito
da democracia racial brasileira”, 0 autor propde reflexdes para analisar as
representacdes dos atores e das atrizes negras em quase 50 anos de historia da
telenovela brasileira para romper com o mito da democracia racial.

O quarto artigo também se volta para as questdes que limitam outras
representagdes do negro no cinema nacional. O texto “Imagem, raca e humilhacdo no
espelho negro da nagéo: cultura visual, politica e ‘pensamento negro’ brasileiro durante
a ditadura militar”, de Francisco das Chagas Fernandes Santiago Janior (2012),
“problematiza as relacOes entre cultura visual, ‘racializagdo’ e novas sensibilidades
politicas no Brasil de meados dos anos 1970 e inicio dos 1980 a partir das discussdes da
imagem e da representacdo do negro no cinema brasileiro” (SANTIAGO JR., 2014,
p.94).

O quinto artigo € “O imaginario da branquitude a luz da trajetoria de Grande
Otelo: Raca, Persona e esteredtipo em sua performance artistica”, de Luis Felipe
Kojima Hirano (2013). O autor busca entender como o ator Grande Otelo, da comédia
ao drama, interpretou de variadas formas o negro de acordo com o imaginario popular

entre estere6tipos e rompimentos.
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O dltimo artigo encontrado nessa busca é assinado por Marcos Napolitano
(2014): “Rio, Zona Norte (1957) de Nelson Pereira dos Santos: a musica popular como
representacdo de um impasse cultural”. O autor procura pensar como no filme “Rio,
Zona Norte”, a musica popular desempenha a representacdo dos dilemas sociais,
estéticos e ideoldgicos do negro.

Os artigos encontrados pelo Scielo que discutem 0 “cinema negro” aproximam-
se mais das intencBes desta pesquisa, que se propBe a pensar a questdo de outras
possiveis reconstrucdes do negro por meio da cinematografia pensada, produzida e
reconceituada principalmente por meio das epistemologias afro brasileiras
fundamentadas nas religides afro-brasileiras (FERREIRA e MONTORO, 2014), nas
formas como artistas negros buscaram mesmo em meio aos esteredtipos reconceituar as
estéticas negras (HIRANO, 2013) e na musicalidade (NAPOLITANO, 2014).

A presente pesquisa também apresenta o levantamento feito aos anais dos
encontros anuais da Sociedade Brasileira de Estudos do Cinema (SOCINE). Apesar de
ja ter ja terem sido realizados 22 encontros, o site da SOCINE disponibiliza os anais
digitalizados apenas entre 0s anos de 2012 e 2018. Recorremos as pesquisas por meio
dos termos “negro” e “cinema negro” que poderiam estar presentes no titulo, no resumo
ou nas palavras-chave e obtivemos 13 trabalhos como resultado.

No ano de 2012, apareceu apenas um trabalho intitulado “Barravento: 0
feminino negro no cinema novo de Glauber Rocha”, no qual Ceica Ferreira investiga
como o repertdrio imaginario do feminino negro se desenvolve na obra filmica.

No ano seguinte, os termos utilizados indicaram apenas um trabalho. “Por uma
sexualidade tropical radical: raca, imaginagéo e intelectuais negros dos anos de 19707,
de autoria de Pedro Vinicius Asterito Lapera, e que apresenta o confronto em torno do
ideal de democracia racial elaborado pelo cineasta Anténio Pitanga que, por meio de
sua atuacdo no campo cinematografico brasileiro dos anos 1970, dirigiu Na Boca do
Mundo.

Na busca feita nos Anais do SOCINE de 2014 n&o encontramos nenhum
trabalho com os termos “negro”, ou “cinema negro”. NO ano seguinte, a busca com 0s
dois termos indicou apenas um artigo de autoria de Gilberto Alexandre Sobrinho. Com
o titulo “Ori e as vozes da diaspora: feminismo negro, identidade e filme Ensaio”, 0
autor aborda o filme a partir do conceito de filme ensaio e das relagdes entre o
feminismo negro, bem como a producdo das negritudes e suas inter-relagcdes junto a

diaspora.
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No ano de 2016, ao fazer a busca com os termos selecionados, apenas um
trabalho se evidenciou. Com o titulo “Politicas de representacdo: Pratibha Parmar e o
feminismo negro no cinema”, Ana Paula Silva Oliveira refletiu sobre como o feminismo
negro de Pratibha Parmar pensa o cinema inter-relacionando questdes de raca, género e
sexualidade.

Em outubro de 2017, ao participar do XXI Encontro da Sociedade Brasileira dos
Estudos do Cinema, foi perceptivel o aumento consideravel de pesquisas sobre o cinema
negro. Evidenciamos dez trabalhos voltados para as questbes referentes a essa
cinematografia ou em interseccdo com as tematicas raciais.

Em “Interpretagoes do final feliz inter-racial na recep¢éo filmica”, Ceica Ferreira
apropria-se dos conceitos de codificacdo/decodificacdo em Stuart Hall para
compreender o final feliz de casais inter-raciais no filme Bendito Fruto, bem como as
possiveis articulagfes entre géneros e ragas.

Na pesquisa “Luzes, sombras, corpo: a exposicdo da pele negra no cinema
brasileiro”, Felipe Corréa Bomfim discute por meio da Revista Filme Cultura e das
obras de Zézimo Bulbul, como a cinematografia recorreu aos recursos de iluminagéo
em peles escuras para evidenciar as nuances e as formas de representacao.

Marina Cavalcanti Tedesco e Emilia Silveira Silberstein em “Luzes, sombras,
corpos: a fotografia de narrativas televisivas negras” problematizam duas séries
televisivas protagonizadas por mulheres negras e os desafios para as direcGes de
fotografia em romper com padronizacOes de evidéncia dos corpos negros.

Com o titulo “Passaros: 0 que que/e/r o filme léshico negro?”, Ramayana Lira de
Sousa parte dos Estudos Queer para pensar por meio do cinema as recepcdes acerca do
cinema léshico negro e a busca pela sobrevivéncia das imagens produzidas por essa
cinematografia.

Trés pesquisas em andamento compuseram a sesséo temética “Cinema Negro”
no XXI SOCINE. O primeiro é de autoria de Célia Torres com o titulo “Cinema Negro
Brasileiro. Existe?” em que se questiona sobre a conceituagdo de uma cinematografia
propriamente negra. Para isso, a autora recorre ao manifesto do Dogma Feijoada e do
filme Barravento de Glauber Rocha.

O segundo trabalho dessa sessdo foi “Odilon Lopez, um pioneiro do cinema
negro brasileiro”, de Noel dos Santos Carvalho. O autor almejou explorar a trajetoria do
cineasta-titulo da pesquisa, em meio & contextualizacdo da centralidade afro-brasileira

no Cinema Novo.
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O ultimo trabalho foi de autoria do pesquisador desta tese de Doutorado. Com o
titulo “Negritudes, corporeidade e educabilidade no filme Aniceto do Império”, propus
uma inter-relacdo das ideias de ativismo politico, Movimentos Negro e corporeidades
em processos educacionais na trajetoria das populacdes negras. Para isso, recorri a
andlise filmica de Aniceto do Império, em dia de alforria? (1981), de Z6zimo Bulbul.
Se apds a abolicdo, as populacBes negras tiveram que preservar sua ancestralidade, quis
compreender de quais formas o protagonista desse curta-metragem € constituido na
atuacdo sindical e artistica.

Em “Raga e Cinema: consideragdes metodoldgicas”, Ana Ligia Muniz
Rodrigues objetiva inferir algumas reflex6es sobre a pesquisa socioldgica no campo do
cinema, através do relato sobre os procedimentos metodoldgicos e as dificuldades
durante a pesquisa de doutorado sobre relacdes raciais e cinema brasileiro.

Por Gltimo, o trabalho de Geisa Rodrigues com o titulo “A voz do corpo
feminino negro: afeto e ancestralidade em cena” apresenta problematizacGes acerca de
trés personagens negras por meio de trés curtas contemporaneos brasileiros sobre
tematicas caras as culturas africanas ancestrais como o Candomblé, a religido afro-
brasileira de origem loruba.

No ano de 2018, o numero de trabalhos apresentados na SOCINE em relacdo as
tematicas referentes ao cinema negro dobraram mais do que a metade em relacéo ao ano
anterior. Um fato que explica o aumento significativo de pesquisas sobre as negritudes
na cinematografia foi a aprovagdo do seminario teméatico “Cinema Negro africano e
diaspdrico — Narrativas e representagdes” sob a coordenagdo das professoras Kénia
Cardoso Vilaca de Freitas, Janaina Oliveira e Edileuza Penha de Souza.

Alguns dos vinte e um trabalhos propostos tanto para esse novo seminario
teméatico quanto para outros convergiram com as teorizagdes desta tese. Entre esses,
dois trabalhos problematizaram o cinema negro em uma perspectiva decolonial.
“Afroperspectivismo e documentario: artepensamento de Decolonial” de Gilberto
Alexandre problematizou a decolonialidade intrinseca aos processos de ensino e
producdo artistica em que essa teorizacdo € produzida nas condigdes que fizeram
historicamente as populacfes negras serem subalternizadas. “Entre 0 ndo ser e o ser
outro: o cinema decolonial de André Novais” de Juliano Gomes teve 0 objetivo de
analisar os curtas-metragens produzidos por Novais pelas incertezas das imagens o que
para o autor essa condicdo seria uma possibilidade de pensar a decolonialidade. Esses

trabalhos se aproximam da pesquisa apresentada pelo autor desta tese no seminario
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teméatico de Cinema e educacdo da SOCINE 2018 sobre a perspectiva decolonial do
filme Abolicdo de Z6zimo Bulbul ao analisar os diferentes conhecimentos produzidos
pelas populacGes negras no Brasil acerca da outra Historia ndo fundamentada na
perspectiva eurocéntrica.

Em mais um ano de trabalhos apresentados na SOCINE, a corporeidade também
foi problematizada como um dos principais conhecimentos das populagdes negras.
Thiago de Abreu e Lima Florencio investigou dois filmes afrocaribenhos em que a
corporeidade e a espiritualidade eram intrinsecas a constituicdo das personagens. Outra
conceituagdo que foi bastante analisada nos trabalhos no SOCINE 2018 foi a estética
negra seja como experiéncia (FLORENCIO, 2018) ou como existéncia por meio da
corporeidade (ROSA, 2018; DAVID, 2018) ou como a busca de teorizaces inseridas
no cinema negro (MELO e MONTEIRO, 2018).

A categoria Histdria também estd presente nos trabalhos da SOCINE 2018 por
um conhecimento reiventado em consonancia com o posicionamento das mulheres
negras (HOLANDA, 2018, SOUZA, 2018 e COSTA, 2018). As evidéncias dessas
categorias conceituais reiteram as apostas dessa investigacdo no cinema negro de Bulbul
enquanto conhecimento decolonial constituindo corporeidades, estéticas e historias
pelos olhares africanos e afro-brasileiros com o intuito de abordar outras
epistemologias, principalmente ao pensar que a formacao de professores é composta por

um quantitativo consideravel de mulheres.

1.3 O que dizem os curriculos das formacdes docentes sobre cinema e negritudes?
A revisdo da Literatura dessa pesquisa também buscou compreender como as
questdes acerca de cinema e negritudes sdo elaboradas nos curriculos de Licenciatura
das universidades publicas do Estado do Rio de Janeiro. A principio recorremos as
grades de disciplinas e ementarios dos cursos de Licenciatura em Pedagogia disponiveis

nos sites dos cursos de Pedagogia das universidades publicas do Rio de Janeiro

1.3.1 O curriculo de Pedagogia da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)

No site da Faculdade de Educagédo da Universidade Federal do Rio de Janeiro é
possivel ter acesso ao Plano Pedagdgico de Curso (PPC). O seguinte documento foi
aprovado em 2008 e atualizado em 2014. No segundo capitulo do Projeto intitulado
“Contexto Institucional Global”, o texto informa que uma das especificidades da

formacgé@o em Pedagogia é:
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[...] assumir o compromisso com a constru¢cdo de uma sociedade
socialmente justa ambientalmente responsavel, respeitadora da
diversidade e livre de todas as formas de opressdo ou discriminacéo de
classe, género, etnia ou nacionalidade (PPC-UFRJ, 2008, p. 6)

Dessa forma, o colegiado do curso de Pedagogia da Faculdade de Educacéo da
UFRJ assume o compromisso de formar profissionais que se comprometam a reverter as
questdes discriminatorias entre essas a que se referem a etnia. Nisso, entendemos que as
questdes referentes as diversas identidades que relacionam parentescos, religiosidade,
nacionalidade e fendtipos. No sexto capitulo, o projeto apresenta o perfil do egresso da
Licenciatura em Pedagogia e o sétimo tdpico também apresenta a preocupacao de

formar futuros professores que saibam:

Identificar problemas socioculturais e educacionais com postura
educativa ,integrativa e propositiva em face de realidades complexas
com vista a contribuir para superacdo de exclusdes sociais, étnico-
raciais, econdmicas, culturais, religiosas, politicas e outras; (PPC-
UFRJ, 2008, p. 16)

Com esse intuito acreditamos que para o licenciado em Pedagogia, diagnosticar
os problemas referentes as mais variadas desigualdades sociais, entre elas as étnico-
raciais, € preciso entender quais disciplinas oferecem essa formacdo bem como as
fundamentacges tedricas. O projeto possui um Nucleo de Estudos basicos que se volta
em grande parte as questdes referentes as formacgoes nas habilitacbes para 0 Magistério
da educacdo infantil e das Séries Iniciais e a Gestdo democréatica em escolas em espagos
ndo-escolares. Em seguida, é apresentado o0 “Nucleo de aprofundamento e
diversificacdo de estudos” que tem por objetivo proporcionar “o conhecimento mais
acurado de algumas das muitas areas alcangadas pela Pedagogia” (PPC-UFRJ, 2008, p.
29). Esse nucleo fundamenta-se no Parecer sobre as determinagdes sobre o Curso de
Pedagogia de 2005 em que essa Licenciatura podera aprofundar tematicas referentes as
questBes étnico-raciais e educagdo nos remanescentes quilombolas e também a
educacdo indigena, prisional, comunitaria e popular.

No entanto, a citagdo do Parecer CNE/CP 5/2005 lembra que tais tematicas néo
podem se tornar habilitagcbes. Nesse sentido, o texto nos informa que esses temas fardo
parte de um aprofundamento ndo-pleno. De forma especifica, as teméticas referentes as
relagbes étnico-raciais e ensino e cultura Afro-brasileira estardo presentes em duas

disciplinas eletivas: “Educag¢ao e Etnia” e “Multiculturalismo e Educagio”.
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Acessamos o fluxograma do PPC atualizado em 2014. No documento, ndo ha
nenhuma disciplina obrigatoria que verse especificamente sobre as questdes étnico-
raciais ou que inter-relacione curriculo, cinema e questdes raciais. ApOs essa
constatacdo, acessamos a ementa no site do curso de Pedagogia da UFRJ. Encontramos
duas disciplinas especificas sobre as questdes étnico-raciais: A primeira chama-se

“Intelectuais Negras™’ que tem por objetivo evidenciar:

[...] 0s “conhecimento orais e escritos de mulheres negras. Histdrias,
praticas e nuances dos feminismos negros (cis e transgéneros) e seus
sujeitos no Brasil na América Latina e no continente Africano.
Préaticas educativas emancipatdrias, relagcdes de género e antirracismo.
Pensamento feminista negro e reeducacdo das relagdes étnico-raciais
em contextos escolares. Pesquisa ativista e a construgdo de narrativas
na primeira pessoa (“escritas de si"). (UFRJ, 2016)

A bibliografia é formada em grande parte por teses e dissertacdes entre elas as
de Mercedes Jabardo, Jaqueline Gomes de Jesus, Fabiane de Lima Peixoto e Azoilda
Loretto da Trindade. Nessa disciplina ha o objetivo de compreender como o feminismo
negro elabora saberes localizados diferenciados nas salas de aula através de livros,
artigos e também em documentarios.

A segunda disciplina eletiva é “Educagdo e etnia”. O curso tem por objetivo
problematizar aspectos de raca e etnicidade com fundamento nas perspectivas
antropoldgicas. As culturas indigenas e afrodescendentes também se evidenciam
enquanto um contetddo, mas nao é especificado quais autores contribuirdo para pensar
0s objetivos da disciplina.

Por ultimo, verificamos a disciplina “Multiculturalismo e Educagdo” que no
PPC juntamente com a disciplina “Educagao e Etnia” aparecem como aquelas que
versardo sobre as relacdes étnico-raciais. O objetivo dessa disciplina é apresenta o
conceito de multiculturalismo bem como sua historicidade. Ao mesmo tempo, busca
compreender como o multiculturalismo impacta as politicas e praticas educacionais.
N&o é apresentada bibliografia em que possamos compreender a relagdo das tematicas
com as questdes étnico-raciais. Da mesma forma, ndo encontramos nenhuma disciplina

obrigatdria ou optativa que problematize, cinema, negritudes e educacao.

O site informa que o curriculo do Curso de Pedagogia foi atualizado em 08 de Abril de 2016.
Entendemos que essa disciplina foi acrescentada a grade curricular apds 2014, ja que no PPC essa ndo
aparecia na lista das disciplinas optativas.
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1.3.2 Os curriculos de Pedagogia da Universidade Federal Fluminense (UFF)

O curriculo de Pedagogia do campus de Niteroi, atualizado no ano de 2010, da
Universidade Federal Fluminense (UFF) apresenta uma matriz curricular com nove

periodos de curso. Das disciplinas obrigatdrias, a grade apresenta apenas uma voltada
as questdes étnico-raciais denominada “Relagdes Etnico-raciais. Ao acessar o contelido
de curriculos, é apresentado o novo fluxograma, os objetivos, a Organizacéo curricular,
Adaptacéo curricular e Praticas curriculares. No documento “Organizagdo Curricular”,
conseguimos compreender um pouco melhor a insercdo da tematica “Relagdes étnico-
raciais” no curriculo do curso de Pedagogia. Nessa parte é apresentado o “Projeto
Politico Pedagogico” e quando se aborda sobre as “Disciplinas Obrigatorias” se entende
que o intuito € relacionar as questdes étnico-raciais as questdes didaticas e curriculares

da formacéao docente:

A distribuicdo das disciplinas Obrigatorias na sequéncia do curso,
entdo, é constituida de dois momentos ou conjuntos distintos, porém
articulados e complementares [...] O segundo é constituido por um
largo espectro de disciplinas ligadas a profissionalizacéo do pedagogo.
Algumas dessas disciplinas resultam de interse¢fes entre areas
distintas como ocorre em Organizagdo da Educacdo no Brasil,
Educacdo Infantil, Educagfo de Jovens e Adultos, Relagbes Etnico-
raciais na Escola. Aqui também estdo os contelidos de estudos de
Didatica, Curriculos e Programas, Orientacdo, Administracdo e
Supervisdo Educacional, Alfabetizacdo, Legislacdo, Magistério. Tais
matérias desdobram-se em disciplinas e estas, algumas vezes, em
seriagBes. (PPC, 2010)

Apesar das fundamentacdes e da historicidade acerca da elaboracdo curricular,
ndo ha no site da Faculdade de Educacdo do campus de Niter6i da UFF o ementario que
possibilitaria compreender um pouco melhor os contetdos exigidos na disciplina das
Relaces étnico-raciais bem como averiguar se ha inter-relagdes entre cinema, educacao
e questBes étnico-raciais e especificamente sobre negritudes.

O site também nos apresenta as matrizes curriculares do Curso de Pedagogia de
mais dois campis da UFF: Angra dos Reis e de Santo Antonio Padua. Em Angra do
Reis, municipio localizado na Costa Verde do Estado do Rio de Janeiro, curso de
Pedagogia da UFF nos apresenta trés grades curriculares de acordo com as habilitagdes:
uma para educacdo infantil, uma para Orientagdo Educacional e uma para Supervisdo
Educacional. A habilitacdo para Educagéo infantil ndo apresenta na Matriz curricular
nenhuma disciplina obrigatoria que especifique as tematicas etnico-raciais ou alguma

que relacione cinema, educacdo e questdes étnico-raciais. A grade curricular para a
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habilitacdo em Orientacdo Educacional também ndo apresenta nenhuma disciplina que
problematize tais tematicas. O mesmo procede na apresentacdo da Grade curricular da
habilitacdo em Administracdo Escolar.

Ainda sobre o curso de Pedagogia no campus de Angra dos Reis da UFF,
conseguimos acessar uma Matriz curricular que apresenta a disciplina de Relag¢oes
Etnico-Raciais e Educagio no terceiro periodo dessa Licenciatura. No entanto, ndo fica
compreensivel se € uma grade curricular comum para as trés habilitacbes ou € uma
matriz que contempla apenas uma das habilitacbes. Ao final dessa mesma matriz é
apresentado as disciplinas optativas. Nenhuma delas contempla questdes especificas das
relacOes étnico-raciais bem como das relagdes entre cinema, negritudes e educacéo.

A Matriz curricular do curso de Pedagogia da UFF do campus de Santo Antonio
de Padua, municipio localizado no Noroeste Fluminense, ndo apresenta nenhuma
disciplina obrigatoria que verse sobre as questdes étnico-raciais. Ao final aparece uma
disciplina optativa denominada “Educagao e Desigualdades Raciais no Brasil”, mas que
pela falta de um ementario ndo possibilitou compreender se ha problematizacGes acerca

das questdes referentes ao cinema, as negritudes e a educacao.

1.3.3 O curriculo do curso de Pedagogia da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UNIRIO)

A Escola de Educacdo da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO) possui duas modalidades de Licenciatura em Pedagogia: presencial e a
distdncia. Ao acessarmos a grade curricular da primeira modalidade, ndo é apresentada
nenhuma disciplina obrigatoria sobre as relages étnico-raciais bem como aquelas que
relacionassem cinema, negritudes e educacéo.

Recorremos ao Projeto Politico Pedagdgico do curso de Pedagogia. O
documento apresenta a reformulacédo do ano de 2008. Na Justificativa do seguinte PPC,

0s elaboradores consideram que:

Nesse sentido, o pedagogo que o curso de Pedagogia presencial da
Unirio tem a responsabilidade de formar é um profissional com sélida
formacédo tedrica e compromisso politico, envolvido com o ensino-
aprendizagem, a pesquisa e a gestdo em contextos educativos
escolares e ndo-escolares, na perspectiva democratico-participativa,
visando a superacdo das desigualdades sociais. Na condicdo de sujeito
em constante (inter)agdo com o(s) outro(s), devera constituir-se como
produtor de saberes na e para a sociedade, compreendida como
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espaco-tempo privilegiado de analise, reflexdo e explicitacdo das
relacGes sociais e de producéo. (PPC-UNIRIO, 2008)

Apesar da intencionalidade de trabalhar com perspectivas democratico-
participativas, o PPC ndo apresenta disciplinas obrigatorias que especificamente
abordem sobre as diferencas étnico-raciais na busca da superacdo das desigualdades
sociais. O seguinte PPC apresentara apenas uma disciplina optativa voltada as questdes
étnico-raciais: “Culturas Afro-brasileiras”.

O mesmo documento apresenta o ementario das disciplinas. Analisamos nas
disciplinas obrigatérias aquelas que pudessem versar sobre cinema, negritudes e
educacdo, mas nao encontramos. Nem mesmo nas referentes a Antropologia e a
Filosofia, que sdo conhecimentos que tem por objetivo questionar a elaboracdo e
producdo dos conhecimentos em diferentes culturas vislumbramos possiveis questdes
que inter-relacionem educacdo e questdes étnico-raciais. Essas tematicas s6 aparecerdo
mais uma vez nas disciplinas optativas: “Culturas Afro-brasileiras em sala de aula” e
“Ideologia Racial brasileira na educagéo escolar”.

Na primeira, ha um interesse por tratar de temas amplos sobre as tematicas afro-
brasileiras, como as diasporas negras e as civilizagbes africanas. Em seguida a
disciplina especifica as dimensfes africanas com a cultura brasileira focando nos
movimentos de resisténcia entre eles a religiosidade e 0 movimento negro e a Lei
10639/2003. O curso de “Ideologia Racial brasileira na educacéo escolar” foca mais nas
elaboracdes do conceito de raca e nas possiveis construcdes de outras formas de
identificacdo da populagdo pelo livro didatico. Por ultimo, um dos contetdos que a
disciplina pretende debater é o racismo e a formacdo docente. As matrizes ndo possuem

materias obrigatdria ou optativa que relacione cinema, negritudes e educacao.

1.3.4 Os curriculos de Pedagogia da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ)
A Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) possui trés campis com 0
curso de Pedagogia: Faculdade de Educacgdo (EDU), localizado no Campus Maracand; a
Faculdade de Educacdo da Baixada Fluminense (FEBF), localizado no campus de
Duque de Caxias e a Faculdade de Formacdo de Professores (FFP) localizado no
campus S&o Gongalo.
O curso de Pedagogia da UERJ do campus Maracand é o mais antigo dos trés

campis e teve seu curriculo atualizado em 2012. Ao acessarmos o fluxograma do curso,
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ndo verificamos nenhuma das disciplinas obrigatorias que verse sobre as relacBes
étnico-raciais ou cinema, negritudes e educagdo. Recorremos ao Ementério do curso de
Pedagogia. Esses documentos estdo divididos de acordo com os departamentos que sao
subdivididos em: Departamento de Estudos Aplicados ao Ensino, Departamento de
Ciéncias Sociais e Educacdo, Departamento de Estudos da Infancia, Departamento de
Estudos da Educagdo Inclusiva e Continuada, Departamento de Estudos da
Subjetividade e da Formacdo Humana e Departamento de Estudos de Politicas Publicas,
Avaliacéo e Gestdo da Educacao.

Apesar de cada Departamento apresentar um link ao final de suas paginas
virtuais indicando as ementas, esses documentos apenas apresentam o nome do elenco
de disciplinas, sem explicitar os conteudos e bibliografias. Esse fato apresenta uma
dificuldade para elucidar se ha inter-relac@es entre cinema, educacdo e negritudes. Um
exemplo disso é o Departamento de Estudos da Infancia que apresenta uma disciplina
eletiva denominada “Topicos Especiais I: Infancia e Cinema”. Serd que esse curso
aborda questoes relativas as construgcdes imagéticas das criancas negras?

O Departamento que mais apresenta cursos sobre as questbes raciais ou
negritudes é o de Ciéncias Sociais e educacdo. No conjunto de disciplinas eletivas, o
departamento oferece as disciplinas de “Cultura Afro-Brasileira e Educagdo” e “Topico
Especial 111 — A Questdo Racial e Educagdo”. Nao conseguimos vislumbrar o que tais
disciplinas abordam pelo fato do ementario ndo apresentar os conteldos e nem as
respectivas bibliografias.

O Departamento de Estudos Aplicados ao Ensino (DEAE) apresenta duas
disciplinas eletivas denominadas “Topicos Especiais Il — Cineclube I: Imagem da/na
Educacao” e “Topicos Especiais Il: Imagem da/na Educagdo”. N&o é explicitado pela
ementa e pela bibliografia se hd possibilidade de tematicas relacionando cinema,
negritudes e educacao.

A Faculdade de Formacdo de Professores, campus da UERJ localizado no
municipio de Sdo Gongalo, também ndo tem em seu fluxograma nenhuma disciplina
obrigatoria voltada as questdes raciais ou que relacione cinema, negritudes e educacao.
Encontramos uma disciplina apenas nos grupos das eletivas denominada “Relagdes
Raciais e Educagdo”. Ao contrario dos sites das outras instituicdes verificadas, a FFP foi
a primeira em que conseguimos ter acesso ao ementario com apresentagdo mais
fundamentados. O documento € dividido em objetivos, Ementas e Bibliografia. Um dos

objetivos dessa disciplina eletiva é problematizar as conceituacdes acerca de raca,
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relacionar o racismo na construcéo das identidades subjetivas e de grupo. A disciplina
também tem uma preocupacdo em compreender a Lei 10.639 e seus impactos nos
curriculos oficiais. As fundamentacGes tedricas sdo permeadas pela Antropologia
Contemporanea (MUNANGA, 2003; SEYFERTH, 2012) e pelo Multiculturalimo
(CANEN, 2001; D’ADESKY, 2001)

Por ultimo, recorremos ao site da Faculdade de Educacdo da Baixada
Fluminense (2008), campus da UERJ em Duque de Caxias. O fluxograma do curso de
Pedagogia ndo presenta nenhuma disciplina obrigatdria especifica as Relacdes étnico-
raciais ou que versem sobre cinema, negritudes e educagdo. Conseguimos encontrar
duas disciplinas que abordam as questdes raciais e educacdo: uma de -caréater
obrigatdrio, “Educagao Inclusiva” e outra eletiva denominada “Educacéo, Diferenca e
Desigualdade”. A primeira preocupa-se em compreender a construcdo social do
individuo, os preconceitos, esteredtipos e segregacGes. Ao mesmo tempo ha uma
preocupacdo em compreender a identidade e a etnia e o direito as diferencas. A segunda
disciplina tem por objetivo “Examinar as relacdes entre educacdo escolar e 0s
fundamentos do curriculo multicultural e intercultural.” (UERJ, 2008). A perspectiva
multi/intercultural fundamenta-se em MCcLAREN (1997) e STOER (1999) e Hall
(2007).

1.3.5 Os Curriculos de Pedagogia da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
(UFRRJ)

O curso de Pedagogia da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro esta
presente em dois dos quatro campis da instituicdo: Seropédica e Nova Iguacu. Com
relacdo a Seropédica, a Licenciatura em Pedagogia esta sob a responsabilidade do
Instituto de Educacdo. No site da unidade, encontramos a grade curricular do curso de
Pedagogia. De acordo com as informagdes da matriz curricular, essa Licenciatura foi
implantada no ano de 2007 com o intuito de ofertar a regido uma formagédo de
professores de qualidade.

Apo6s uma breve apresentacdo dos objetivos, das Referéncias Legais e do Corpo
docente, temos a grade curricular que possui uma disciplina obrigatéria voltada as
questdes étnico-raciais: Cultura Afro-brasileira. Ela é oferecida no Oitavo periodo e
possui dois créditos. Como o site ndo apresenta um ementario, ndo conseguimos

analisar se outras disciplinas, entre obrigatérias e eletivas, contemplam contelidos
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voltados as relagdes étnico-raciais ou sobre as inter-relacbes cinema, negritudes e
educacéo.

O curso de Pedagogia do Instituto Multidisciplinar, campus da UFRRJ
localizado no Municipio de Nova Iguacu, Baixada Fluminense, apresenta em seu site
eletronico tanto a grade curricular quanto o Projeto Pedagodgico de Curso (PPC). Por
esse documento conseguimos perceber que o Colegiado teve uma grande preocupacgao
em explicitar seus objetivos e intencionalidades na formacdo do Licenciado em
Pedagogia. Das instituicGes e campis ao qual analisamos as propostas curriculares, é
nessa que encontramos um maior nimero de informacGes e organizagdo. O projeto
apresenta em torno de 138 péginas organizado dentro das normas académicas: Sumario,
Introducdo, Objetivos, Perfil Profissional e Competéncias do Egresso, Dindmicas e
Especificidades Académicas, Grade Curricular e Ementario e Fluxograma.

Na primeira parte do documento € informado que a UFRRJ encontra-se diante o
desafio de ampliar sua area de atuacdo na Baixada Fluminense com a instalacdo do
Curso de Pedagogia que possibilite a valorizacdo do Magistério. O Projeto de criacao
dessa Licenciatura seguiu os moldes do Curso de Pedagogia da sede da UFRRJ em
Seropédica. A principio, os idealizadores do projeto propuseram ao Conselho de
Ensino, Pesquisa e Extensdo da UFRRJ (CEPE) uma grade com apenas dois periodos
para que se iniciassem as atividades do curso e de modo a “dar oportunidade aos
professores que seriam contratados para atuarem no Curso de darem prosseguimento a
construcdo do Projeto Pedagdgico do Curso, uma vez que seriam estes 0S sujeitos
legitimos para execucdo de tal tarefa.” (PPC-UFRRJ,2009, p. 6). Com semestre iniciado
em 2006, em Julho daquele ano, o Colegiado ja tinha a versdo final do PPC de
Pedagogia do campus Nova lguagu.

Articulados com outras instancias de valorizagdo do Magistério como a
Associacdo Nacional pela Formagdo dos Profissionais da Educacdo (ANFOPE) e o
Férum de Diretores das Faculdades de Educacdo das Universidades Federais
(FORUNDIR), o colegiado do curso de Pedagogia do IM/UFRRJ assume o
compromisso de constituir como cerne desse curso a docéncia na educacgéo infantil e nas
séries iniciais do ensino fundamental.

Em seguida o PPC apresenta 0s objetivos. Nos chama atencdo que logo no
Objetivo Geral do curso de Pedagogia ha um comprometimento com as tematicas

étnico-raciais em uma perspectiva de investigagao:
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O Curso de Licenciatura em Pedagogia do IM/UFRRJ destina-se a
formacéo de docentes aptos a identificar problemas socioculturais e
educacionais com postura investigativa, integrativa e propositiva em
face de realidades complexas, com vistas a contribuir para superacao
de exclusdes sociais, étnico-raciais, econémicas, culturais, religiosas,
politicas e outras. (PPC-UFRRJ, 2009, p. 10)

Em seguida, verificamos o ementario que apresenta em grande parte das
disciplinas detalhadamente a ementa, o programa e a bibliografia. Dessa forma,
pudemos ter uma maior ideia dos objetivos relacionados as questfes étnico-raciais da
instituicdo. Das sessenta e uma disciplinas obrigatérias, apresentam-se quatro com uma
perspectiva voltada as questBes raciais: “Sociologia e Educacdo 11”; “Antropologia e
Educacgdo; Estudos Culturais e Educagdo”; “Cultura Afro-Brasileira” e “Historia da
Educacio”. E possivel constatar também que essas disciplinas apresentam uma énfase
nas fundamentagBes em autores que problematizam as questbes étnico-raciais como
Stuart Hall, Kabengele Munanga e Ahyas Siss. Os estudos multiculturais também se faz
presente no ementario fundamentados em Stuart Hall e Peter McLaren. Outras teméticas
presentes no curso de Pedagogia da UFRRJ — Campus Nova lguagu- sdo aqueles que
voltam aos estudos P6s-modernos ou Pds-criticos como Stuart Hall e Tomaz Tadeu da
Silva.

O conjunto de disciplinas optativas soma sessenta e quatro. Dessas, verificamos
que ha o curso de “Cinema e Educagao” que tem o intuito de levar o licenciando se
familiarizar com a linguagem cinematografica e propor uma andlise critica das
construcdes imagéticas. Os conteldos apresentam as ideias de narrativas, cortes de
planos, som, luz e imagem. Além disso, o programa inclui estudos das vanguardas
artisticas e propde a montagem de pequenos curtas. A bibliografia fundamenta-se em
autores como Herbert Marcuse, Theodor Adorno e Walter Benjamin. Apesar de a
disciplina propor pensar e criar imagens cinematograficas com os licenciandos do curso
de Pedagogia, ndo vislumbramos tematicas que se refiram ou tenham a intencionalidade
de abordar o Cinema Negro.

As outras disciplinas optativas tem a ver com a tematica desse projeto de
Doutorado presentes no ementario do curso de Pedagogia da UFRRJ, campus Nova
Iguagu sdo: “Movimentos Sociais e Educacdo”, “Imagens e Ciéncias Humanas”,
“Educagdo e RelagOes Raciais no Brasil”, “Cultura Brasileira” e “Multiculturalismo e
Educagao”. A disciplina “Imagens e Ciéncias Humanas” tém objetivos e bibliografias

bem proximas do curso de “Cinema e Educagdo”: “Principais linhas de debate
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constituidas sobre usos de imagens no ensino e pesquisa em ciéncias sociais:
iconografia, fotografia e filmografia (inclusive imagens televisivas e infograficas).
Leitura e interpretacdo de imagens visuais.” (PPC- UFRRJ, 2009, p. 111). Apesar
disso, ndo h& nenhum conteldo voltado as analises das imagens dos negros e das
negras.

As demais disciplinas, “Movimentos Sociais e Educa¢ao”; “Educagao e
Relacbes Raciais no Brasil”; “Cultura Brasileira” e “Multiculturalismo e Educacdo”
apresentam topicos voltados as questdes raciais. “Movimentos Sociais e Educagdo”
relaciona as tematicas das minorias para pensar 0 acesso dessas a educacdo formal. A
disciplina “Educagdo e Rela¢Oes Raciais” propde pensar a temética por meio da
formacdo de identidades, com énfase das tematicas das reproducdes sociais com
fundamentacdo em Pierre Bourdieu. A sociologia brasileira que em grande parte se
constituiu pelas questdes raciais tem espaco na ementa através dos autores Guerreiro
Ramos e Carlos Hasenbalg.

Outro assunto de interesse é o curriculo em didlogo com autores que pensam por
meio da Sociologia Critica do Curriculo como Henry Giroux, Anténio Flavio Barbosa
Moreira e Tomaz Tadeu da Silva. Entendemos que h&a um interesse em entender a
tematica das questdes étnico-raciais enquanto produtores de conhecimentos no curriculo
escolar.

A disciplina optativa “Cultura Brasileira” busca contemplar o pensamento social
brasileiro de autores que almejaram conceituar 0 negro seja por uma perspectiva do
naturalismo sociolégico como da Silvio Romero que no século XIX conceituou a
evolucdo dos povos com fundamentacdo em ideias de racas pré-historicas. Gilberto
Freyre em “Casa Grande e Senzala” também se faz presente no ementario com uma
perspectiva de pensar o Brasil enquanto um pais mestico.

Na disciplina de “Multiculturalismo e Educagdo” a proposta € entender as
diferengas sociais em sociedades como comunidades imaginadas. Além de autores
presentes em outras na bibliografia de outras disciplinas em uma perspectiva do
Multiculturalismo Critico, o curso pretende fundamentar-se em autores que perpassam a

sociologia do Negro tais como Florestan Fernandes e Frazier.
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1.3.6 Reflexdes acerca do Levantamento de dados dos Curriculos do Curso de

Pedagogia das universidades publicas do Rio de Janeiro

O levantamento obteve quantidade de dados diferenciados pela diversa
disponibilidade das informacGes faculdades de educacdo necessarias para analisar
conteldos e bibliografias. Acreditamos que essa falta de informagGes mais
aprofundadas dificulta e preocupa os pesquisadores que pretendem analisar as propostas
curriculares ja que essas informacOes deveriam se apresentar de forma acessivel e
fundamentada. Ainda estimo que essas duas caracteristicas deveriam ser privilegiadas
pelos responsaveis em elaborar e reformular as propostas pedagdgicas dos cursos de
Pedagogia visando atender as expectativas dos futuros licenciandos.

Como podemos observar, apenas dois campis tinham informac6es mais precisas
das fundamentacgBes tedricas propostas para os cursos de Pedagogia: a Faculdade de
Educacdo da Baixada Fluminense, campus da UERJ em Duque de Caxias e 0 Instituto
Multidisciplinar, campus da UFRRJ em Nova lguacu. Especificamente, nessa Ultima
instituicdo conseguimos obter informac6es que apresentava um panorama mais amplo
das intencionalidades de uma formacdo preocupada com as questdes étnico-raciais ja
que traz essa problematica enunciada em seu objetivo e uma gama de disciplinas tanto
obrigatdrias quanto optativas que abarcam essas tematicas.

De uma maneira geral, percebemos que de alguma forma ha a presenca das
tematicas das relacGes raciais ainda em grande parte nas disciplinas eletivas ou
optativas, que sdo aquelas em que os alunos escolhem cursar em algum dos periodos da
formacdo académica. Essa estrutura determinada pelos diversos colegiados dos cursos
de Pedagogia de certa forma pode prejudicar a perspectiva de uma formagéo docente
que problematize em sentidos histdricos, politicos, educacionais e no que tange ao
interesse desse projeto de pesquisa em nivel de Doutorado, as possibilidades estéticas e
imageticas das negritudes. Por meio dessa estrutura, nem todos os licenciados terdo a
oportunidade de ressignificar os conhecimentos produzidos por e para esse grupamento

étnico-racial.

1.4  Referenciais Teorico-metodologicos
Para pensar as inter-relagfes entre cinema negro, produgdo de presenca e
formacdo docente pela 6tica de Z6zimo Bulbul, em uma perspectiva de construcéo de

conhecimentos, esta pesquisa se fundamenta em referenciais tedricos de diferentes
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areas. O primeiro deles se refere ao conceito de “produgao de presenga” (HOOKS,
2018; HALL, 2013; GUMBRECHT, 2010; MERCER, 1994), com o intuito de
compreender e produzir novas epistemologias das culturas afro-brasileiras por meio das
imagens cinematogréaficas. Do conceito de “producdo de presenga”, problematizaremos
trés categorias capazes de re-conceituar e produzir presengas que sdo corporeidades,
experiéncias estéticas, e historias.

A categoria corporeidade foi utilizada para compreender o corpo como a
autorreferéncia para que o0s sujeitos fagcam presencas e assim possam estar relacionados
ao mundo de forma plena por meio de reconstrugdes estéticas e histdricas. Dessa forma,
esse conceito € fulcral nesta pesquisa para pensar em pedagogias fundamentadas nas
epistemologias afro-brasileiras e africanas ao qual aprendemos primeiro pelos corpos
(HOOKS, 2018).

A ideia de experiéncia estética entendida por Gumbrecht (2010) como momento
de intensidade que ndo faz parte de respectivos mundos estard em didlogo com Jacques
Ranciére (2005; 2010; 2011) que conceitua a estética enquanto proposta de relacbes
entre o passado e o presente. O conceito de “experiéncia estética” nesta pesquisa sera
pensado em sua efetivacdo por meio do cinema negro (BERARDO e SANTOS, 2015;
CARVALHO, 2005; PRUDENTE, 2011; RODRIGUES, 2011, MERCER 1994)
principalmente por meio da corporeidades (HOOKS, 2018, 2014; SOUZA e SANTOS,
2017, GUMBRECHT, 2010; HALL, 2003; MIGNOLO, 2003;).

A categoria histéria foi problematizada enquanto presentificacdo dos mundos
passados ou como um desejo de presentificacdo. Com o intuito de ampliar esse conceito
por meio da cinematografia de Z6zimo Bulbul, traremos para essa pesquisa autores que
tém pensado outra perspectiva histérica para a histéria dos povos afro-diaspéricos
(GILROY, 2001; HALL, 2003; MIGNOLO, 2003; PEREIRA, 2010).

A pedagogia, conceituada em alguns momentos como ensino, foi
problematizada como possibilidade de formar estudantes para uma complexidade
intelectual. A partir dessa conceituagdo queremos estabelecer dialogos com tedricos que
vém pensando a ampliacdo da formacdo docente tanto por perspectivas multiculturais-
(HOOKS, 2018, CANDAU, 2008, 2012; CANEN e IVENICKI, 2016), por meio das
experiéncias de cinema e educacdo (FRESQUET, 2013) bem como das potencialidades
entre cinema, negritudes e educacdo (ROSA e FRESQUET, 2017; SOUZA, 2011,
2014).
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O segundo grupamento tedrico tem o intuito de pensar o “cinema” enquanto
experiéncia estética que potencializa outros conhecimentos poéticos, politicos e
emancipatorios (HOOKS, 2018; RANCIERE 2005, 2010, 2011, MERCER , 1994)
capazes de produzir presencas e existéncias. E de interesse nesta pesquisa também
pensar 0 cinema enquanto linguagem em que aprendemos e desaprendemos
(FRESQUET, 2011) em constextos de formacao.

O terceiro e ultimo fundamento tedrico visa compreender como a producao de
presenca por meio do cinema negro de Z6zimo Bulbul na formacdo docente contribui
para ampliar as problematizacfes acerca das teorias decoloniais (MIRANDA, 2016;
2013; BALLESTRIN, 2010; CANDAU E OLIVEIRA, 2010; HALL, 2003;
MIGNOLO,2003,2007; WALSH, 2007, 2009) com o intuito de produzir conhecimentos

outros por meio das epistemologias afro-brasileiras.

1.5  Metodologia da Pesquisa

Esta pesquisa estd sendo fundamentada pela perspectiva multicultural como
proposta por Canen e lvenicky (2016) para possibilitar a construgdo da producéo de
presenca, por meio das categorias corpOreas, estéticas e historicas, no ambito da
cinematografia de Zézimo Bulbul.

A perspectiva multicultural conduzirad esta pesquisa ® para relacionar as
sensibilidades voltadas as diversidades culturais dos pesquisadores juntamente com
aquelas que os estudantes construirdo durante a investiga¢do por meio da producao dos
conhecimentos suscitada com a cinematografia negra de Z6zimo Bulbul. Para além
desse objetivo, a perspectiva multicultural de pesquisa sugere o rompimento das
barreiras curriculares que proporcione pesquisas que tragam “novos campos, NOVOS
olhares e sinteses culturais criativas” (CANEN e IVENICKI, 2016, p. 41).

As problematizagcbes que possibilitardo o rompimento com as questdes
curriculares serdo pensadas a partir dos trés primeiros filmes de Z6zimo Bulbul. Essas
obras serdo exibidas com o intuito de apresentar novas maneiras de construir imagens
dos negros pela corporeidade, pela estética e pela histéria a fim de pensar as

perspectivas que visem desenvolver uma pedagogia decolonial.

. A metodologia da pesquisa seré explicada e aprofundada no capitulo IV
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Para vetorizar a perspectiva multicultural, esta investigacdo estabeleceu dialogos
com outras metodologias de cardter mais procedimental como formas de produzir
conhecimentos que vislumbrem uma formacdo docente decolonial. Algumas das
praticas cinematograficas que utilizaremos serdo aquelas que se referem ao Minuto
Lumiére, que trata de uma pratica pedagdgica inspirada nas primeiras experiéncias dos
criadores do cinematdgrafo, os irmaos franceses Louis e Auguste Lumiére.

Em consonancia com a analise dos minutos Lumiere produzidos, propomos a
ampliacdo dos olhares dos licenciandos-espectadores através das possibilidades da
videoarte através de videoinstalagdoes. De acordo com Greice Cohn (2016), a
videoarte é uma experiéncia que permite aos espectadores estabelecerem uma relacéo
profunda entre a arte e a sociedade. A videoarte pode ser produzida de diferentes
formas como juncéo de coisas para alterar o sentido das préprias coisas (COHN, 2016).
Em nosso caso, interessa-nos compreender como as juncGes dos minutos Lumiére
produzidos pelos licenciandos e outras imagens que venham a ser gravadas durante a
pesquisa podem suscitar novos conhecimentos referentes as formas de ver e enunciar 0s
Negros e as negras.

Alem disso, os trés filmes de Z6zimo Bulbul também séo utilizados como
Metodologias de anélise filmica através das quais as licenciandas e o licenciandos
poderdo compreender as intencionalidades do cineasta através das escolhas estéticas,
sonoras e corporeas.

O principal filme utilizado nesta pesquisa foi Alma no olho (1973). O curta-
metragem de 11 minutos apresenta Z6zimo Bulbul interpretando diferentes personagens
exclusivamente por meio da expressao corporea. Assim, a narrativa conta a historia dos
povos negros africanos que nasciam e viviam livres em suas terras de origem até serem
aprisionados e obrigados a se tornarem escravos em outras terras. Apds processos
abolicionistas, as populagcdes negras continuam suas vidas entre subjugamentos e
supostas liberdades.

Aniceto do Império (1981) foi o segundo curta-metragem produzido e dirigido
por Bulbul em que narra a histéria do sambista que da nome ao filme. Ao evidenciar
sua trajetéria como fundador da Escola de Samba Império Serrano e lider sindical dos
estivadores do porto do Rio de Janeiro, Aniceto apresenta sua propria vida tendo por
fundamento a ancestralidade africana.

Abolicao (1988) é o uUnico longa metragem produzido pelo cineasta carioca. O

filme reconceitua a liberdade dos negros apds abolicdo da escravatura através das
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andlises de intelectuais, artistas, parlamentares negros em que problematizam a situacdo
dos afro-brasileiros ap6s cem anos de uma liberdade ainda por se construir.

Para esta pesquisa foram escolhidas duas instituicbes de ensino superior de
formacgdo de professores, a saber: 1) Faculdade de Educacdo (FE) da Universidade
Federal do Rio de Janeiro. A escolha dessa instituicdo se deve ao fato de a pesquisa
estar inserida no Grupo de Pesquisa Curriculo e Linguagem Cinematografica na
Educacdo Baésica da FE e também por percebermos que nessa instituicdo ndo havia
muitas pesquisas voltadas as questdes raciais por meio das construcfes imagéticas e ha
poucas disciplinas voltadas para a abordagem critica dessas temaéticas. (2) Faculdade de
Educacdo da Baixada Fluminense (FEBF), Campus da Universidade Estado do Rio de
Janeiro, no Municipio Duque de Caxias. Essa instituicdo vem se destacando por uma
atuacdo nas demandas populares, principalmente para as questdes étnicas e raciais e das
culturas afro-brasileiras. Pudemos perceber essa demanda no levantamento de dados
acerca do curriculo do curso de Pedagogia que apresenta um grande nimero de

disciplinas com enfoque as questBes étnico-raciais e das matrizes afro-brasileiras.
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2. APRODUCAO DE PRESENCA NEGRA NO PENSAMENTO DE ZzOZIMO
BULBUL: DA ESCOLA AO CINEMA

“Os professores eram muito despreparados, mas
nos comecamos a fazer um tipo de jogo com eles.
Era juntar grupos que queriam estudar e
ultrapassar o tal curriculo...” (Z6zimo Bulbul)

A citacdo em epigrafe faz parte das memorias do cineasta negro Z6zimo Bulbul,
publicadas em “Z6zimo Bulbul: uma alma carioca” (2014), um ano apds sua morte.
Esse jogo mencionado pelo cineasta o faz recorda de sua adolescéncia entre o final da
década de 1940 e o inicio da década de 1950, quando foi expulso do semi-internato e
encaminhado ao Servico de Assisténcia ao Menor (SAM) no bairro de Quintino, no
sublrbio do Rio de Janeiro. Nessa instituicdo voltada em sua maioria para filhos de
mdes solteiras e negras, Z6zimo permaneceu estudando muitas vezes de forma
autondma, desenvolvendo suas habilidades artisticas com teatro e “inventando
curriculos de trabalho, de estudo” (BULBUL, 2014, p. 13) até completar dezoito anos
de idade em 1955.

As primeiras experiéncias durante a infancia e a adolescéncia desenvolvem
naquele que futuramente seria um dos principais cineastas negros, 0s questionamentos
em relacdo as questBes raciais. Dessa forma, o seu desenvolvimento intelectual para
construir novas possibilidades estéticas do negro comecam bem antes de suas producgdes
cinematogréficas, em meados da década de 1970. Iniciam-se na escola.

O cineasta lembra-se do primeiro contato com o preconceito racial entre os seis
e 0s sete anos de idade e de como essa questdo afetou sua memoria para uma

cinematografia que possibilitasse outras imagens para 0 negro:

O Getulio Vargas tinha montado a Escola Publica. A escola foi um susto. Eu
queria entrar para a escola e quando finalmente entrei deparei, realmente,
com o racismo da coisa. Lembro-me dessa professora, a primeira professora
do primario. Ela selecionava na sala de aula. As criancas brancas sentavam
na frente, as mulatas no meio e as negras atras (BULBUL, 2014, p. 8).

A consciéncia de um racismo que se institucionalizava a partir da escola fez
Z6zimo compreender as dificuldades de ingressar nessa instituicdo em 1950. O contexto
historico da divisdo racial vivido por Bulbul e tantas outras criangas negras do Rio de
Janeiro da mesma época comeca a ser rascunhado entre o final do século XIX e inicio

do século XX.
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Apos a Abolicdo da escravatura e da Proclamacdo da Republica, a educagédo
pUblica brasileira teve por fundamento o pensamento racial® que se justificava pela ideia
de uma sociedade em que as populacBes negras tinham uma tendéncia, seja biologica ou
social, a degeneracao.

A eugenia serd uma das principais préaticas e conceitos a fundamentar uma nacgao
no Brasil que pudesse regenerar uma populagdo multirracial. Apesar de haver variados
motivos para conceituar a eugenia, o principal deles, segundo Stepan (2004), esteve
fundamentado na ideia de muitos cientistas que justificavam a problematica da mistura
de racas que havia “produzido um povo degenerado, instavel, incapaz de
desenvolvimento progressivo” (STEPAN, 2004, p. 338).

A partir da segunda década do século XX, uma série de politicas para ampliar o
acesso a escola publica comeca a ser elaborada por médicos, intelectuais e cientistas
para reduzir essa degeneracao que nesse momento era compreendida também como uma
aquisicdo social. Portanto, “os individuos podiam escapar a categoria social da
negritude por meio da melhoria de sua saude, nivel de educacdo e cultura, ou classe
social” (D’AVILA, 2007, p. 26).

Afranio Peixoto, médico e professor, sera um dos principais expoentes do inicio
do século XX a defender uma educacdo escolar voltada aos interesses eugenistas.
Peixoto acompanhou as mudancas urbanas pelas quais o Rio de Janeiro passou em
nome de uma politica civilizatéria. Paralelo a esse fato, a sociedade também foi
influenciada a aderir aos discursos cientificistas que proporcionasse a salde e a
higienizacéo.

Ao assumir os postos de diretor da Escola Normal da Capital Federal em 1915 e
como Diretor Geral de Instrugdo Publica da capital em 1916, Peixoto desenvolveu uma
série de teorias fundamentadas no eugenismo aos quais seriam essenciais para reverter a
degeneracdo racial por “aperfeicoamentos cientificos na ciéncia e na saade” (D’AVILA,
2007, p. 24).

Apesar das politicas educacionais da época terem possibilitado o acesso das
populacbes negras e pobres do Rio de Janeiro a escola, isso ndo significava a
possibilidade de continuidade na vida académica. Dessa forma, de acordo com D’Avila
(2007), essas politicas, a0 mesmo tempo em que se justificavam contra a degeneracao,

também fundamentava as desvantagens dos negros brasileiros, visto que esses eram

° Essa teorizagdo sera problematizada no capitulo 11
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impedidos de obeterem uma formacdo integral e consenquentemente  serem
beneficiados com tempo um maior de escolarizagéo.

Com a entrada de Getulio Vargas na presidéncia da Republica em 1930 e com a
criagdo do Ministério da Educacdo e da Saude (MES), ampliam-se as desigualdades
raciais na medida em que se criavam critérios de acesso ao sistema de educagéo publica.
Apo0s o atuacdo de Francisco Campos como primeiro ministro da educagdo durante o
governo provisério varguista, coube a Gustavo Capanema'® a implantacdo do sistema
educacional voltado para os interesses nacionalistas e industriais brasileiros. Capanema
teve grande influéncia do pensamento inspirado nos ideais de Franklin Bobbit, educador
estadunidense que publicou uma das primeiras obras voltadas as estruturas curriculares:
“The curriculum”. O livro, publicado em 1918, tornou-se referéncia, pois institui
fundamentacbes bem proximas as perspectivas do desenvolvimento econémico dos
Estados Unidos no inicio do século XX voltado para formar as criangas e 0s jovens
para obterem os conhecimentos que os fizessem se inserir na vida adulta, ou seja, na
producdo industrial.

Dessa forma, o curriculo escolar tinha de ser eficiente, com planejamento
educacional voltado as perspectivas de uma psicologia comportamental behaviorista
(ensinar a fazer). Além disso, Bobbitt em “The curriculum” defendia a produgéo de uma
taxonomia dos objetivos educacionais que antecipasse os resultados do processo de
aprendizagem. Logo, um modelo de curriculo voltado as perspectivas cientificistas e
eficienticistas, que terminou por se consolidar com os estudos do educador
estadunidense Ralph Tyler, cuja obra “Principios basicos de Curriculo e Ensino” foi
publicada em 1949.

Um dos principais objetivos de Tyler era o de desenvolver uma base racional
para considerar, analisar e interpretar o curriculo. Ja as didaticas que pensariam as
formas de como ensinar estariam fundamentadas na Psicologia enquanto ciéncia que
pensava formas de moldar, controlar e mensurar o comportamento educacional. Tanto
Bobbitt quanto Tyler organizaram e pensaram o curriculo voltado as concepcdes que

estavam diretamente relacionadas ao taylorismo-fordismo.

19 Gustavo Capanema (1900-1985) foi 0 ministro mais longevo no cargo de chefe do Ministério da
Educacdo e Cultura, no Brasil (1934-1943). No ato de sua criacdo foi nomeado o Ministério da
Educacdo e da Saude Publica.
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Nesse mesmo periodo, Anisio Teixeira serd indicado para assumir as reformas
educacionais do Rio de Janeiro como Diretor de Instrucdo Publica do Distrito Federal
em 1931. Ao investir significativamente no aumento do nimero de escolas nas areas
suburbanas da capital federal, Teixeira relacionou conhecimentos do nacionalismo
eugénico ao racionalismo cientifico. Dessa forma, a diversidade de alunos provenientes
das classes populares presente nas escolas publicas proporcionava o ambiente ideal para
a elaboracdo de teses que buscavam justificar as deficiéncias cognitivas baseadas nas
questdes raciais. De acordo com Sircilli (2005), com a criacdo por parte de Anisio
Teixeira do Instituto de Pesquisas Educacionais (IPE), muitos estudiosos das questoes
raciais desenvolveram suas pesquisas para fundamentar o desenvolvimento escolar de
estudantes das classes populares, bem como das suas dificuldades de aprendizagem.

Arthur Ramos, entdo na época responsavel pelo Departamento de Ortofrenia e
Higiene Mental do Instituto de Pesquisas Educacionais (IPE), serd também outra
importante referéncia para fundamentar a necessidade de estudos sobre o
desenvolvimento da crianca e das causas que dificultam a aprendizagem. Para além de
testes que eram aplicados com o intuito de mensurar as capacidades cognitivas das
criangas, diagnostica-las e permitir o ingresso delas nas escolas publicas, Ramos
considerava que 0s problemas inerentes a escolarizacdo e os desajustamentos mentais
das criancgas pobres, em sua maioria negra, deveriam ser feitos paralelos a interpretacédo
do ambiente familiar (SIRCILLI, 2005).

Grande parte dos estudiosos que desenvolveram suas teorias cientificas nas
politicas educacionais no Brasil nas primeiras quatro décadas do século XX
fundamentaram grande parte das justificavas morais e raciais no processo de ampliacédo
das escolas publicas. Mesmo apds o afastamento de Anisio Teixeira do cargo de Diretor
de Instrugdo publica do Rio de Janeiro, suas ideias e de seus pares continuaram a guiar
0s projetos educacionais.

Com a implantacdo do Estado Novo em 1937 por Vargas, as relacdes entre raca,
salde e escolarizacdo continuaram a justificar as mensuragcfes dos testes de avaliacdo
do desenvolvimento escolar. Ao final desse periodo ditatorial, D’Avila (2007)
argumenta que ap6s 0s projetos educacionais anisianos, somente em 1944 houve uma
reforma no sistema de educacdo publica significativa liderada pelo prefeito Henrique
Dodsworth que buscou inter-relacionar moralismo e catolicismo. Apesar de continuar
com as politicas educacionais desenvolvidas por Teixeira, Dodsworth dividiu a

educacdo primaria em duas fases na qual a primeira tinha por objetivo a aquisi¢do da
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alfabetizacdo e dos valores patridticos e a segunda fornecia conhecimentos voltados ao
trabalho (D’AVILA, 2007).

O governo municipal de Dodsworth promoveu significativamente uma formacao
as classes populares em que as afastava da continuidade de sua formacdo no ensino
ginasial e propedéutico para restringi-las aos oficios manuais, perpetuando o continuo
racial e social dos ascendentes das criancas pobres e negras do Distrito Federal.

Se em grande parte os estudantes negros ndo tinham acesso ao ensino
propedéutico, os estudantes brancos ocupavam grande parte dessa formacéo, entretanto
esses recebiam conhecimentos limitados e estereotipados a partir de uma construgéo
sobre a historia dos negros no Brasil. D’Avila (2007) traz o exemplo do Colégio Pedro
Il que tinha um corpo docente de referéncia na autoria dos livros didaticos na area de
Histdria e Geografia como os professores Raja Gabaglia e Jonathas Serrano. Ambos
produziram esses materiais fundamentados em uma perspectiva “nacionalista, catélica e
eurocéntrica” (D’AVILA, 2007, p. 325) e inspirados nas teorias de Gilberto Freyre.

As principais obras utilizadas no ensino de Histéria do Colégio Pedro Il se
fundamentavam na ideia de uma populacdo negra como exoética e associada aos
esteredtipos de preguica, supersticio e natureza pré-loégica e da harmonizacdo
desenvolvida entre senhores brancos e 0s negros, apesar do sistema escravocrata.

Foram essas producdes de invisibilidades por meio das instituticdes que de certa
forma fomentou a rebeldia de Z6zimo, a comecar pelo sistema escolar que ndo
evidenciava os conhecimentos produzidos pelas sociedades negras. Ainda durante a
adolescéncia foi expulso de varias instituices de ensino e, na Ultima vez, foi
encaminhado a um reformatério para menores. L4, além de se contrapor as atitudes dos
dirigentes, Bulbul organizava grupos de estudos e, a0 mesmo tempo, criticava 0
material didatico. Questionava junto aos colegas a limitacdo dos docentes que muitas
vezes reproduziam um conhecimento estatico que deixava a margem a cultura afro-
brasileira.

Os incobmodos sentidos pelo futuro cineasta, tanto no ensino fundamental quanto
durante a continuidade dos seus estudos no reformatério, permitiram a Z6zimo agucar a
Visdo para que as negritudes se fizessem presentes em sua existéncia. Em 1959, Bulbul
ingressa na Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro. Nessa época, lia sobre as artes
indiana, chinesa e africana. Ao ler mais, questionava a escola, o curriculo e o

despreparo dos professores, incapazes de corresponder aos anseios de conhecimento de
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jovens brasileiros dos anos de 1960, os quais ndao se viam representados no contetdo do
curriculo escolar.

Outros movimentos também elaboravam ideias proximas aos questionamentos
do artista. Nesse contexto, o cineasta se aproxima de grupamentos politicos voltados a
pensar as questdes da populacdo brasileira, multiétnica e multicultural. A partir de 1961,
ingressa no Partido Comunista Brasileiro (PCB) e no Centro Popular de Cultura da
Unido Nacional dos Estudantes (CPC-UNE). Nesse ultimo espaco, Bulbul teve a
oportunidade de ampliar seus espectros politicos e artisticos (CARVALHO, 2012). No
CPC, Z6zimo teve contato com jovens cineastas que integravam um novo movimento
disposto a elaborar novas estéticas, i.e., 0 Cinema Novo.

Essa cinematografia de construcdo imagética popular, subversiva e instigante fez
com que Zdzimo vislumbrasse possibilidades de ver outras estéticas para 0o negro na
cinematografia nacional. O filme Rio, 40 graus, de Nelson Pereira dos Santos, lan¢ado
em 1955, que narra a histéria de cinco garotos de uma favela carioca que sobrevivem
vendendo amendoim em diversas localidades da Zona Sul e da Zona Norte do Rio de
Janeiro, j& preconizava as tematicas de carater mais politico que viriam ser produzidas
pelos cinemanovistas na década seguinte.

Afinal, segundo Rodrigues (2011), o negro no cinema nacional sempre esteve
presente. No entanto, a construcdo de suas imagens ainda ficava restrita a alguns
esteredtipos como 0 “negdo” que seria aquele com fortes apetites sexuais pervertidos e
insaciaveis; 0 “negro de alma branca” que recebeu uma educacdo consideravel e através
dela foi, ou deseja ser, integrado a sociedade dominante, e 0 “sambista” que constroi
historica e socialmente um estilo musical onde o negro consegue falar mais sobre seu
pensamento. De alguma forma, o Cinema Novo trouxe novas maneiras de ver as
questdes raciais e de o proprio negro ser enunciado e produzido para além dos

esteredtipos. Nessa nova cinematografia:

[...] o negro e sua cultura ocuparam o centro da representacdo do pais em
filmes como Barravento (Glauber Rocha, 1962), Cinco vezes favela (Marcos
Farias, Leon Hirszman, Carlos Diegues, Miguel Borges, Joaquim Pedro de
Andrade, 1962), Ganga Zumba (Carlos Diegues, 1964), Integracdo racial
(Paulo Cesar Sarraceni, 1964), entre outros. Alguns destacados atores negros
iniciaram suas carreiras nos filmes do movimento como Milton Gongalves,
Léia Garcia, Antonio Pitanga, Jorge Coutinho e o préprio Z6zimo Bulbul
(CARVALHO, 2012, p. 3).

Nessa época, Z6zimo também vai se tornando um expoente das questdes raciais

no Cinema novo em suas primeiras atuacoes:
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Seu primeiro trabalho no cinema como ator foi no filme de curta-metragem
Pedreira de S&o Diogo, dirigido por Leon Hirszman, um dos cinco episédios
que compdem o longa-metragem Cinco vezes favela. O filme abordava de
frente a pobreza vivida pela maioria da populacdo negra habitante das favelas
da cidade do Rio de Janeiro (CARVALHO, 2012, p. 3).

Assim, Z6zimo vai se envolvendo cada vez mais com o grupo do centro, e isto

favorece um convivio com produtores e criadores do cinema, segundo Carvalho:

A participacdo no CPC abriu as portas para o trabalho com os principais
diretores do cinema novo. Em 1965 atuou nos filmes Ganga Zumba (Carlos
Diegues) e Grande sertdo (Geraldo e Renato Santos Pereira). Em seguida
trabalhou em El justicero (Nelson Pereira dos Santos, 1967), Terra em transe
(Glauber Rocha, 1967) (CARVALHO, 2012, p. 3).

Em suas primeiras interpretacdes, Z6zimo criou uma estética em que suas
personagens transfiguravam novas possibilidades em que as problematicas étnicas e
raciais estariam no cerne na conjuntura da sociedade brasileira. No filme EIl Justiceiro,
de Nelson Pereira dos Santos, de 1967, que narra a historia de Jorge, interpretado por
Arduino Colasanti, um bon vivant que desfruta a vida as custas da riqueza do pai,
Bulbul tem uma pequena participacdo na trama como 0 mecanico Dudu. Em uma cena
encontra o protagonista e o ajuda com o carro que esta quebrado. Ao final, Dudu olha
para o grupo de amigos de Jorge em cima do jipe e enuncia:

[...] vou dar a vocés uma coisa que eu dou a muito pouco branco: o perddo do
racismo. Se vocés forem assaltados em qualquer parte da nossa Guanabara,
mostre esse Exu (Joga na direcdo de Jorge uma espécie de amuleto). Seja
malandro, seja policia, vai logo sabendo que a melhor coisa é tirar o mal de
cima de vocés. Porque o padrinho de vocés é aqui (apontado para si mesmo)
o0 velho Dudu da briga (EL JUSTICEIRO, 1967).

A fala da personagem evoca a Jorge e seus companheiros a terem contato com
0s conhecimentos das culturas afro-brasileiras enquanto fonte de protecéo,
independentemente da posi¢do que ocupe em uma cultura. Ao final, o proprio Dudu
assume esse carater ancestral de continuar protegendo todos aqueles que recorrem aos
Seus servicos, seja como mecanico, seja como um guardido de sua ancestralidade.

Em Terra em transe, de Glauber Rocha (1967), o jovem ator Z6zimo Bulbul
participa da trama que narra a histéria do poder politico na ficticia Republica de
Eldorado. Paulo Martins', poeta e jornalista, mantém parceria politica com Porfirio

1 Interpretado pelo ator Jardel Filho
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Diaz'?, um tecnocrata que se elege Senador. Percebendo que Diaz pouco fara para a
melhoria de vida para a populacdo, Paulo se muda para a ficticia provincia de Alecrim,
onde junto com a ativista Sara'®, apoia Felipe Vieira para o cargo de governador. Ao
ganhar as eleicdes, Felipe acaba se corrompendo, pressionado por aqueles que detém os
poderes econdmicos.

Bulbul interpreta um reporter que durante toda a trama nada fala, mas tem uma
posicao essencial de ser aquele que grava as falas, depoimentos e diversas enunciacfes
das diferentes personagens desde os discursos eloguentes e falaciosos de Porfirio Diaz e
Felipe Vieira, até a reivindicacdo do camponés que clama pelo direito a terra e o
desespero da mulher ao ve-16 morto. O repérter é aquele que tem a responsabilidade e a
sensibilidade de transmitir a toda populacdo, em grande parte negra, a luta, a miséria e a
exploracdo vivida naquela Republica de Eldorado.

Somente no filme Em Compasso de espera, de 1969, de Antunes Filho, é que
ZOzimo vai assumir seu primeiro protagonista, 0 poeta Jorge que se apaixona pela
jovem branca de classe média Christina, personagem de Renée de Vielmond. De acordo
com Celso Prudente, Em compasso de espera € quando a cinematografia pela primeira
vez insere a questdo do negro na classe média brasileira.

Em uma das primeiras cenas, Jorge € entrevistado por um apresentador e se

posiciona acerca da opressao racial:

O problema do negro, ndo sei se vocé concorda, [mas] ele sempre é tratado
com paternalismo, o que resguarda a superioridade do branco. A data de 13
de maio ndo libertou o negro no Brasil. Libertou sim a consciéncia do branco,
sem fornecer ao negro uma seguranga econdmica. Existe um certo
preconceito dissimulado, bem escondido como uma caranguejeira solta no
sotdo de um orfanato (O COMPASSO DE ESPERA, 1973).

O entrevistador fundamentando-se na teoria da democracia racial, em Vvarios
momentos discorda da perspectiva de Jorge, mas também ndo recusa a existéncia do
preconceito denunciado pelo poeta, que se sentia incomodado com a falta de
compreensdo das multiplas facetas do racismo. Ao final, o entrevistado pede a Jorge que
mostre um dos poemas do livro que iria lancar. Ainda um pouco timido com a

insisténcia do interlocutor, Jorge mira os olhos na camera e declama:

12 Interpretado pelo ator José Lewgoy

13 Papel da atriz Glauce Rocha
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Vocé, que com seus flashes reporta

A floresta dos antros

Enquanto o asfalto se despeja no caminho de seus pés
E comprime seus passos

Notifique meu compasso de espera

As sombras me vestiram

Uma a uma

E depois criaram 0s becos a minha semelhanca

Mas eu coleciono todas as luzes para compactuar com 0s astros
Vocé que esta quieto, amaciado pelos dramas do video
Enquanto os anlncios devoram suas proprias palavras
Espere-me

Como a personagem da hora nova

Em que o0 homem pesa no conteido de seu espago

Eu sou floracéo forte

Renovagdo do tempo

Tempestade

E todo o verde dessa chuva amadureceu para hoje

Eu sou aquele que esta solto

De todo chéo por onde caminha

Limitado e subjugado

E quando a terra devolver todas as raizes dos meus passos
Eu surgirei como um sol

Para sempre incluido

E no rumo do meu sangue

Todos veréo a fonte

Na hora que o tempo transborda

Para nascer um mundo novo.

Nesse poema, Jorge é aquele que se cobriu em meio as sombras, mas que soube
se apropriar de todas as luzes e que tem paciéncia. Dessa forma, chegard 0 momento em
que surgira e transformara o tempo, e o renovard. A analogia a tempestade se refere a
esse ser que chegara de forma a devastar e fazer florescer todo o solo antes subjugado.
Jorge sabe que é preciso estar sobre uma terra firme para resgatar suas raizes. S6 assim,
ele conseguird surgir como o Sol. Ele ndo almeja apenas se reconhecer e se fazer
presenca por si s4; mas, ao transbordar, ter a possibilidade de compartilhar com seus
pares as mesmas fontes para que um novo mundo comece a nascer.

Assim como o mecanico Dudu em EI Justiceiro, Jorge no filme Em compasso de
espera é aquele que reconhece suas ancestralidades tanto para 0s seus quanto para
outros que néo sao negros. Em EIl Justiceiro, a personagem quer ultrapassar o racismo e,
ao entregar o amuleto de Exu aos ndo-negros, sabe que a entidade os protegerd. Em
compasso de espera Jorge € a floracdo forte e a tempestade que renova o tempo que
remete a um conhecimento que néo esta preso aquele que o subjugou.

As primeiras atuacGes demonstram o carater peculiar de interpretacdo de Z6zimo
de acordo com sua existéncia, 0 que demonstra um carater artistico e também politico.

Em contraposicdo as primeiras experiéncias escolares, as personagens interpretadas por
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ZO6zimo permitiram a busca e o aprofundamento de sua ancestralidade que ultrapassa
simplesmente a evidéncia do negro, mas que o presentifica quando ele se sente capaz de
transmitir conhecimentos que cada vez mais foram se tornando urgentes e necessarios

as reelaboracdes referentes a cultura afro-brasileira.

2.1 Do Cinema novo ao Cinema negro: ocultacGes e presentificacdes

Humberto Pereira da Silva (2014) afirma que Glauber Rocha foi um dos
primeiros grandes cinemanovistas a trazer as questdes raciais na década de 1960 no

filme “Ledo de sete cabecas™:

O Ledo é um filme de urgéncia, no qual Glauber se propfe a por em préatica
suas teses terceiromundistas de um cinema épico-didatico. Nesse sentido, ao
contrério de seus filmes anteriores, cuja realizacdo foi precedida de roteiros
elaborados e reelaborados a exaustdo, em O Ledo ndo hd um projeto
previamente estabelecido, mas sim um plano de filmagens com notas de
projecdo e dialogos (SILVA, 2014, p. 40).

Com esse projeto cinematografico, Glauber Rocha se torna “idedlogo do
cinemanovismo” (PRUDENTE, 2011, p.48), em que 0 autor “mostra uma hermenéutica,
na qual a africanidade se traduz em terreno fértil para revisdo revolucionaria [...].
Percebe-se nesse cinema glauberiano um sentimento Afro-Latino-América” (ldeem,
ibidem). Nesse sentido, o cineasta baiano contribuiu para que as questdes relativas as
africanidades constituissem o pensamento do que era a América. Seus filmes refletem
sobre esse continente que em grande parte foi construida pelas médos negras, mas que
culturalmente ndo as trazem a sociedade, mesmo apds 0s processos abolicionistas, a
evidéncia de seus saberes e conhecimentos em uma perspectiva afirmativa. No entanto,
nos questionamos: “E quanto aos diretores e produtores negros? Como eles produziam e
se presentificavam na cinematografia nacional?”

Esses dois questionamentos estdo no cerne das lutas contra o preconceito racial e
por melhorias nas condic¢des de existéncia das populagdes afro-brasileiras. No contexto
do movimento de luta pelos direitos civis dos negros norte-americanos, tendo a atuagéo
de Martin Luther King Jr. (1929-1968), na década de 1960, e do Movimento Negro
Unificado™ (PRUDENTE, 2011), na década de 1970, no Brasil, é que se iniciam os

questionamentos e producdes de cineastas negros.

' Essa questéo sera problematizada no decorrer do capitulo 11 desta tese.
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A continuidade da trajetéria de Bulbul na década de 1970 se diferencia de outros
artistas de seu grupo geracional e cultural, entre eles Milton Gongalves, Léa Garcia,
Antonio Pitanga, Tony Tornado, pelo fato de ter recusado papéis estereotipados como o
escravo ou o gald negro (CARVALHO, 2012). Esse posicionamento teve consequéncias
para Bulbul. O primeiro deles é fato de ndo ter assinado nenhum contrato exclusivo com
nenhuma das grandes emissoras do pais, ao contrério de seus pares. A segunda foi a
possibilidade de investir sua sensibilidade e potencialidade em uma area que poucos
negros adentravam: a direcdo cinematografica (CARVALHO, 2012).

A escolha para assumir a direcéo e o roteiro de seus proprios filmes possibilitou
a presentificacdo de novas perspectivas das negritudes com suas ancestralidades,
historias e conhecimentos até entdo ndo problematizados na cinematografia nacional.
Para isso, 0 jovem cineasta afastou-se ndo apenas das estereotipias promovidas para 0s
negros desde a década de 1930 nas chanchadas nacionais como também das
perspectivas alegoricas dos movimentos de esquerda da década de 1960, como reitera
Carvalho (2012), afirma nessa cinematografia que as personagens eram sempre 0
favelado, o camponés ou o bandido, muitas vezes mostrados como vitimas sociais sem
conscientizacdo por si mesmos. Essa postura ja enunciava 0 que viria a ser a
cinematografia negra.

O Cinema Negro na contemporaneidade € permeado de diferentes ideias e
conceitos. Alguns tedricos concordam que o cinema negro ainda tem necessidade de
artistas afro-brasileiros capazes de elaborar e produzir novas estéticas que garantam o
pertencimento étnico, mas que traga implicagdes em uma perspectiva afirmativa
(PRUDENTE, 2011; CARVALHO, 2005, 2012; SANTOS, 2013).

Portanto, essa perspectiva de tornar visiveis e presentes questdes das populagdes
afro-brasileiras tem em Z6zimo seu expoente maximo. Alma no Olho™ (1973), seu
primeiro curta-metragem, ja demonstra uma nova e potente estética ao narrar a historia
dos povos africanos entre liberdade e subjugamentos corpdreos, historicos e sociais.

Nessa linha de pensamento, a teorizagdo acerca do Cinema Negro é também
conceituada em uma perspectiva epistemologica de producdo de conhecimentos.
Prudente (2011) denomina essa ideia por uma afro-epistemologia capaz de resgatar a

relevancia da humanidade africana, muitas vezes desconhecida e omitida. Nessa mesma

1> As potencialidades corpéreas, estéticas, historicas e pedagégicas da cinematografia de Z6zimo serdo
problematizadas no capitulo Il da tese.
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defesa, Carvalho (2012) lembra a necessidade de que esse cinema produza novos
sentidos & historia tradicional do cinema nacional, como em Aniceto do Império (1981),
em que Zo6zimo coloca em cena a ancestralidade do sambista que nomeia o filme,
enfatizando suas corporeidades através do resgate memorial dos povos africanos e da
sua luta politica sindical.

Outra ideia que surge para a necessidade de um cinema negro é denominada por
Santos (2013), que é a necessidade de representacdo de artistas afro-brasileiros com o
intuito de uma perspectiva do consumo e do entretenimento. Segundo o autor, a
necessidade de tornar presente 0 negro no meio audiovisual tornou-se um
reconhecimento por parte das midias televisivas e cinematograficas no alvorecer dos
anos 2000, “apesar de todos 0s equivocos que ainda se pode perceber nas producdes
ditas comerciais” (SANTOS, 2013, p. 104).

Essa perspectiva do cinema negro com vistas a uma perspectiva comercial
apresenta algumas divergéncias na teorizagdo contemporanea. O cinema negro engquanto
sendo uma urgéncia em perspectivas epistemologicas, historicas, politicas e
pedagdgicas ainda ndo € uma categoria que movimenta um grande publico afro-
brasileiro se pensarmos em uma perspectiva de um pais majoritariamente negro.
Carvalho (2012) nos apresenta o exemplo da prépria cinematografia negra de Z6zimo
Bulbul que em didlogo com as problematizacdes do Movimento negro ndo garantiu um
publico efetivamente afro-brasileiro.

Esse desafio em mobilizar e sensibilizar a populagdo afro-brasileira para se
enunciar, se analisarmos a perspectiva de Z6zimo, é compreendido como a falta de
conhecimento acerca da sua ancestralidade. Ainda hoje, em grande parte, é esse
grupamento social que tem 0s menores poderes aquisitivos e 0 menor acesso a uma
educacdo problematizadora, mesmo mediante a ampliacdo do numero quantitativo de
escolas e consequentemente do acesso a educacao formal apos a redemocratizacdo do
pais em meados da década de 1980.

A0 mesmo tempo, 0 acesso aos capitais culturais, em grande parte, é também
limitado a um cinema comercial que abrange ainda uma perspectiva eurocéntrica e
hollywoodiana para grande parte dessa populacdo. Nesse sentido, o Cinema Negro
surge como forma de criar estratégias tanto estéticas quanto de efetivacdo econémica e

profissional para ampliar o espectro de atuacdo dos cineastas ao final do século XX.
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2.2  Alutae atentativa de consolidacao do cinema negro brasileiro (1990-2000)

Fernando Collor de Mello ao se eleger como primeiro presidente de forma direta
apos o periodo ditatorial civil-militar de 1964 decreta o fechamento da Empresa
Brasileira de Filmes (Embrafilme). A criacéo das Leis de incentivo fiscal — Lei Rouanet
de 1991 e a Lei do Audiovisual de 1993 — numa tentativa de retomada do cinema
nacional, surtiram efeitos somente a partir do ano de 1995.

As dificuldades impostas ao setor cinematografico também interferiram na
trajetéria artistica de Z6zimo Bulbul. Entre 1990 e 2000, o cineasta carioca ndo
produziu nenhum filme. No entanto, foi um periodo em que ele péde contribuir com a
fomentacdo do cinema negro brasileiro, tanto em uma perspectiva de producdo quanto
de referéncia para os intelectuais com o intuito de ampliar as perspectivas de uma
cinematografia pautada nas questdes afro-brasileiras.

A necessidade de continuar a compreender e a resgatar sua ancestralidade
afrodiaspdrica se efetivou em grande parte nesse periodo, quando Z6zimo € convidado a
participar de festivais internacionais de cinema. No ano 1995, em Nova York, integra a
mesa redonda no 111 Festival de Filmes da Africa e da Diaspora contemporaneo. Em
1997, Zbézimo é o convidado do XV Festival Pan-Africano de Cinema e TV
(FESPACO) em Burkina Faso, na Africa. J4 em 1999, o cineasta recebe o convite para a
exibicdo de Alma no Olho (1973) e de seu longa-metragem Abolicdo (1988) na sessdo
sobre a retrospectiva do Cinema Afro-brasileiro dentro da nona edigdo do Festival de
Cinema Africano de Mildo.

O didlogo com outros cineastas negros e nao-negros, em diferentes paises,
permitiu a Zdbzimo resgatar esse carater do memorial africano. Para o cineasta, 0s
diferentes eventos puderam significar a compreensdo de como cineastas negros
produziam conhecimentos por meio de seus proprios olhares e concepgdes. Essa
perspectiva também foi desenvolvida no Brasil e Z6zimo é uma das principais
referéncias para pensar um cinema negro voltado & produgdo de conhecimentos das
diasporas (CARVALHO, 2005; 2012; 2017).

Em 1998, o cineasta Jefferson De, ent&o estudante de cinema da Universidade de
Sdo Paulo, juntamente com outros cineastas e estudiosos, dentre eles Ari Candido, Noel
Carvalho, Billy Castilho, Daniel Santiago, Lilian Sola Santiago e Luiz Paulo Lima
passaram a questionar a auséncia e as representacoes do negro na cinematografia

nacional. A época, os estudos de Jefferson De eram resultados de suas pesquisas de
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iniciacéo cientifica sobre diretores negros brasileiros, entre eles Z6zimo Bulbul, Agenor
Alves, Waldir Onofre, Ary Candido, Quim Negro e outros.

No ano 2000, o cineasta Jefferson De, durante o Festival de curtas-metragens de
Sdo Paulo, publicou um manifesto denominado “Dogma Feijoada”. Esse termo foi
inspirado no movimento Dogma 95, idealizado pelos cineastas dinamarqueses Thomas
Vintenberg e Lars von Trier, com o intuito de realizar um cinema menos comercial e
mais realista. Nessa mesa linha, 0 Dogma Feijoada tinha o intuito de efetivar uma
producdo cinematografica voltada, pensada, dirigida e produzida pelos negros
brasileiros. O termo “Feijoada” almejava provocar com uma perspectiva tropicalista. O

Dogma Feijoada defendia sete principios para a realizagdo do cinema negro:

1) O filme tem que ser dirigido por um realizador negro; 2) O protagonista
deve ser negro; 3) A tematica do filme tem que estar relacionada com a
cultura negra brasileira; 4) O filme tem que ter um cronograma
exequivel. Filmes-urgentes; 5) Personagens estereotipados negros (ou
ndo) estdo proibidos; 6) O roteiro devera privilegiar 0 negro comum
(assim mesmo em negrito) brasileiro; 7) Super-heréis ou bandidos
deverdo ser evitados (CARVALHO, 2005, p. 96).

Apesar das criticas sofridas pela imprensa paulista, o manifesto abriu
possibilidades para a formacdo do “Cinema Feijoada” integrado por um grupo de
cineastas negros comprometidos com novas estéticas das populacdes afro-brasileiras
que tinha como veterano Z6zimo Bulbul, o idealizador do movimento Jefferson De, Ari
Candido, Billy Castilho, Daniel Santiago, Noel Carvalho e Rogerio de Moura. O grupo
criou um site com informagGes sobre os cineastas e filmes, além “de debates sobre as
imagens e representacdes do negro no cinema” (CARVALHO; DOMINGUES, 2017,
p.6).

Em 2001, as problematiza¢Ges acerca do cinema negro voltam novamente ao
debate durante o V Festival de Cinema de Recife. Z6zimo Bulbul juntamente com
outros atores e atrizes de notdria visibilidade, tais como Antdnio Pitanga, Antdnio
Pompéo, Joel Zito Araujo, Luiz Antbnio Pillar, Maria Cei¢a, Mauricio Gongalves,
Milton Gongalves, Norton Nascimento, Ruth de Souza e Thalma de Freitas, assinaram o

Manifesto de Recife, com as seguintes reivindicagoes:

1) O fim da segregacdo a que sdo submetidos os atores, atrizes,
apresentadores e jornalistas negros nas produtoras, agéncias de publicidade e
emissoras de televisdo; 2) a criagdo de um fundo para o incentivo de uma
producdo audiovisual multirracial no Brasil; 3) a ampliacdo do mercado de
trabalho para atores, atrizes, técnicos, produtores, diretores e roteiristas
afrodescendentes; 4) a criacdo de uma nova estética para o Brasil que
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valorizasse a diversidade e a pluralidade étnica, regional e religiosa da
populacédo brasileira (CARVALHO, 2005, p. 28).

O Dogma Feijoada, com este manifesto, apresenta reivindicagcfes mais
contundentes e diretas, com intuito de romper a corrente de esteredtipos pensados para
as populacdes negras que em grande parte foram historicamente fundamentados em uma

perspectiva eurocéntrica. De acordo com bell hooks (2019, p. 303):

Embora sejam imprecisos, esteredtipos sdo uma forma de
representacdo. Como as ficgBes, sdo criados para servir como
sushtitutos, postos no lugar da realidade. Nao estdo |4 para dizer como
as coisas sdo, mas para estimular e encorajar o fingimento. Séo
fantasias, projecfes sobre o Outro para tornd-lo menos ameacador.
Esteredtipos sobram quando existe distancia. S&o uma invengdo, um
fingimento de que se sabe quando os passos que levariam ao
verdadeiro conhecimento possivelmente ndo podem ser dados ou néo
sdo permitidos.

A Dbusca dos movimentos advindos por uma cinematografia produzida por
negros e negras torna-se efetivamente uma via crucial com o rompimento com
esteredtipos ja que sdo esses sujeitos que tem condicdes de dizer e falar de si. Essa ideia
se percebe por expressdes do tipo “tem que ter” ou “tem que ser”, 0 que indica um
carater de ordenamento com vias a alcangar uma epistemologia imageticamente negra.
Dessa forma, o manifesto de Recife ja almeja elaborar projetos que efetivem a
diversidade da populacdo afro-brasileira. Assim, o documento apresenta ideias que
minimizam o preconceito racial na midia audiovisual: criacdo de fundos, ampliacdo de
oportunidades no mercado de trabalho e de novas estéticas em valorizacao a diversidade
do Brasil.

Nas palavras de Carvalho e Domingues (2017), o cinema negro € ainda um
conceito em construcdo ou em disputa. Segundo 0s autores, ndo apenas por sua
diversidade, mas como disputa em um contexto estético, tanto no sentido que as
imagens que se produzem e se evidenciam no cinema quanto no sentido politico
daqueles que enunciam o que é um cinema efetivamente negro capaz de romper
esteredtipos e produzir outras imagéticas que sejam capazes de contribuir para novas
epistemologias.

Nesse contexto em que se reivindicam negros, ndo somente por uma quantidade,
mas por qualidades estéticas em que se vislumbrem as memdrias afro-diasporicas, € que
Z06zimo retoma sua atuagdo cinematogréfica, apds quatorze anos, em 2002, com o curta-
metragem Pequena Africa. A historia é conduzida pelos atores Douglas Silva e pela

atriz Flavia Souza da Cruz, que passam por diferentes locais da regido portuéria do Rio
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de Janeiro que recebeu uma grande quantidade de negros em situacdo de escraviddo
como também de negros libertos. Os dois atores mirins entrevistam moradores antigos
que recordam as festas que deram origem ao samba e ao chorinho.

Os narradores também lembram que entre os velhos casardes e vielas da
pequena Africa, os escravos eram vendidos e os doentes eram tratados. O filme também
recorda que a regido abrigou durante séculos varios cemitérios clandestinos de escravos.
Zbzimo traz a tona a presenca de um passado que insiste em ndo ser esquecido, seja
através dos estilos musicais que ainda séo cultivados na famosa Pedra do sal ou da
descoberta dos 0ssos daqueles que ndo suportaram o jugo da escravidé&o.

Pequena Africa (2002) revela as intencdes do Dogma Feijoada ao trazer como
protagonistas atores e convidados que contam uma historia até entdo pouco conhecida e
desvalorizada. Ao mesmo tempo reitera as proposi¢oes do Manifesto do Recife ja que o
curta-metragem apresenta uma estética em que revela a diversidade étnica da populagédo
negra ao recordar o sincretismo religioso dos rituais catdlicos e das matrizes afro-
brasileiras, quanto aspectos da musicalidade carioca iniciadas naquela localidade. Além

disso, a trilha sonora do filme é composta por tradicionais musicas africanas e pelo jazz.

2.3 Caminhos para pensar o cinema negro de Z6zimo Bulbul: a producéo de

presenca

A trajetéria artistica de Z6zimo Bulbul foi uma constante construcdo para que
perspectivas historicas, politicas e estéticas das populacfes negras fossem imaginadas e
produzidas pelos proprios negros. Do reconhecimento do racismo no sistema escolar até
a reelaboracdo de outro olhar acerca de sua negritude por meio da atuacéo artistica no
teatro e no cinema, e posteriormente na direcdo e producédo de filmes, Bulbul almejava
fazer-se presenca e tornar seus pares presentes por meio de seus proprios pensamentos e
acOes em uma relagdo constante com o passado.

Essa perspectiva de Z6zimo Bulbul em que a produgdo de presenga negra se
efetiva na relagdo com o memorial ancestral nos leva a dialogar nesta tese com Hans
Ulrich Gumbrecht (2010), Stuart Hall (2003) e Kobena Mercer (1994). Gumbrecht
(2010) afirma que o conceito de presenca refere-se em primeiro lugar as coisas que
estando & nossa frente ocupam espagos e sdo tangiveis aos nossos corpos. Essa
producdo de presenca aponta para todos 0s tipos de eventos e processos nos quais se

inicia ou se intensifica o impacto dos objetos sobre 0s corpos humanos.
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Para Gumbrecht (2010), uma das principais maneiras de intensificar esse desejo
de presenca estaria cada vez mais revelada por meio das tecnologias capazes de nos
colocar diante de n6s mesmos. Assim, a producdo de presenca implica necessariamente
um efeito de tangibilidade promovido por aqueles que produzem o0s meios de
comunicagdo. Aqui ndo ha somente a ideia de se colocar presente para que 0S outros nos
reconhegam, mas uma contante producdo que torne a presencga o prazer de ser e estar no
mundo (GUMBRECHT, 2010) para além de uma simples representacdo. Esse ser que
constrdi sua presenca por meio das tecnologias almeja alcancar uma reflexdo “que tenta
recuperar a componente de presenca em nossa relacdo com as coisas do mundo”
(GUMBRECHT, 2010, p. 92).

Essa conceituacdo nos traz duas novas importantes questfes: a primeira é que o
ser ndo € alguém que detém o poder sobre as coisas do mundo e que isso geraria algum
poder para hierarquiza-lo diante dos outros seres. Segundo, € que esse ser se refere as
coisas do mundo antes mesmo de se tornar parte de uma cultura (GUMBRECHT,
2010).

Se a cultura instituiu-se em grande parte no Ocidente de forma aparentemente
univoca respaldada na fundamentacéo eurocéntrica em que se produziu a ideia de povos
superiores que impediram que povos subalternizados ndo se presentificassem, urge a
contemporaneidade voltar para antes dessa ideia. Isto, ndo somente para reiterar que €
impossivel pensar uma Unica perspectiva de cultura, mas que as diferencas que
conceituamos por culturas ja estavam no mundo produzindo suas existéncias e seus
préprios conhecimentos muito antes da constatacdo das pluralidades.

Z6zimo Bulbul em sua cinematografia quis produzir novas maneiras de olhar-se
enguanto negro que o tornaria presente produzindo conhecimentos até entdo ndo
considerados na sociedade brasileira. O conhecimento precursor e desencadeador para
outros € o resgate memorial. Bulbul tinha plena consciéncia de que por meio da sua
ancestralidade € que poderia narrar sobre si e assim fazer a presenca por meio de
corporeidades, estéticas e histérias e ensino®® da cultura afro-brasileira.

Plenamente consciente da necessidade de trazer & tona sua ancestralidade,
Bulbul afirmava que o cinema tinha o intuito de continuar contando as historias antes

narradas pelos griés. Também conhecidos por jalis ou jelis, os grios (do francés griots)

'® Essas categorias serdo analisadas nos subcapitulos dessa seg&o.
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eram os contadores de histdrias de paises africanos como o Mali e o Senegal. Os grids
tém a funcdo de narrar as tradi¢es e os acontecimentos de um povo. O costume de
sentar-se embaixo de arvores ou ao redor de fogueiras para ouvir as historias e 0s cantos
continua cultivado em Bulbul pelo enquadramento da camera. Por meio de seu olhar
cinematogréfico, Bulbul era mais um gri6 possibilitando olhares, vozes e sentidos a si e
aos seus pares.

O cinema bulbuliano enquanto resgate memorial leva aos seus espectadores a
compreender que ao nao reconhecermos em nossos corpos essa ancestralidade, é preciso
também reconhecer a presenca pelo o que falta. Stuart Hall (2003) aponta-nos algumas
questBes sobre as presencas que se aproximam pelas auséncias. Ou seja, 0 tedrico
jamaicano defende a ideia de que quanto mais as populacfes negras reafirmam suas
presencas, mais estabelecem relacdes “com aquilo que estd ausente, ndo marcado, nao
dito, ou que e impronunciavel” (HALL, 2003, p. 97)

Para efetivar essas novas formas de narrar sobre si e trazer voz ao que se tornou
ausente, Bulbul dialogou constantemente com cineastas africanos e com aqueles aos
quais chamava de “irmaos da diaspora” ja que esses, poderiam ter condi¢des de mais
bem expressar 0s mesmos pensamentos e sentimentos de interacdo com a histéria e a
cultura ancestral e, assim, contar sobre si e saber de “onde viemos e abrir novos
horizontes” (BULBUL, 2014, p. 65).

Esses novos caminhos a serem abertos conduziria Bulbul e os companheiros de
outras diasporas a estabelecerem elos para que aquilo que tinham em comum, a
auséncia ancestral africana, se transformasse em presenca por meio do cinema. Dessa
forma, “a co-presenca espacial e temporal dos sujeitos anteriormente isolados por
disjunturas geograficas e historicas [...] agora se cruzam” (HALL, 2003, p. 31). Esse
encontro permitiu que diferentes diasporas se reencontrassem com suas ancestralidades
e pudessem perceber uns nos outros o que os reconectavam a Africa. E dessa forma que
compreendemos o rompimento das fronteiras ndo somente territoriais, mas também
daqueles relativos aos nacionalismos, as praticas religiosas e culturais que nao déo
conta de serem entendidas como dissociadas.

Assim, conseguimos compreender a trajetéria de Z6zimo Bulbul por uma
construcdo de novos caminhos por meio de uma cinematografia que, ao trazer novas
reflexdes capazes de enunciar novos olhares por meio da presenca potente e a0 mesmo
tempo sensivel, apresenta outros conhecimentos até entdo ndo problematizados

profundamente por aqueles que ndo passaram por situacdes de apagamento das suas
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existéncias. Esse posicionamento é ao mesmo tempo estético e politico, recorda-nos
Gumbrecht (2010), ao afirmar que essas transformagdes e mudangas implicam
momentos de descontinuidades em que, na perspectiva das culturas de presencas,
precisariam ser suspensas sempre que se impusessem interrupcdes aos ritmos de uma
vida fundados em uma cosmologia.

Se 0 desejo de presenca, € uma reacdo a uma realidade cotidianamente
cartesiana, queremos compreender como o cineasta Z6zimo Bulbul utltrapassou essa
ideia por meio de uma cinematografia que, posta em relacdo com sua ancestralidade por
meio de novas perspectivas corpdreas, estéticas, historicas e pedagdgicas, produziu uma
presenca inovadora e epifanica.

2.3.1 A producdo de presenca corporea

Em 1973, Zbzimo Bulbul langa seu primeiro curta-metragem: Alma no Olho que
traz em sua trama a trajetoria dos povos africanos em estado de liberdade até serem
subjugados a escraviddo e se reconstituirem em sua ancestralidade por meio de suas
corporeidades. O elemento corp6reo € o conhecimento primeiro que posisbilitara os
sujeitos negros narrarem sobre si. Essa producdo de conhecimento também se torna
evidente em seu segundo curta-metragem Aniceto do Império, de 1981, ao narrar a
historia do fundador da Escola de Samba Império Serrano, Aniceto de Menezes e Silva
Junior. Nessa obra, Bulbul presentificou Aniceto em sua perfomance corpérea através
de seus gestos e oralidades que se inter-relacionavam aos aspectos da espiritualidade
afro-brasileira.

Stuart Hall (2003) reputa as expressdes corporais saberes e linguagens quase que
intrinsecas a cultura africana. De acordo com o0 pensador jamaicano, é necessario
observar que, no repertdrio das culturas diasporicas, 0 “estilo” que “os criticos culturais
da corrente dominante muitas vezes acreditam ser uma simples casca, uma embalagem,
0 revestimento de aclcar na pilula” (HALL, 2003, p.342) é em si o0 proprio
acontecimento. Nessa perspectiva, ndo ha dissociacdo do ato de ser com os saberes
evidenciados em seus corpos.

A segunda observacdo que Hall (2003) elabora é que os povos das diasporas
negras, com musica e danga, desenvolveram novas formas de romper com os dominios
e significados culturais do colonizador. Essa analitica é compreendida quando

abordamos as manifestacdes dos diferentes sujeitos que resguardaram a cultura afro-
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brasileira e lutaram ndo somente para preservar as origens, mas para também reconstruir
outras possibilidades de existéncia seja nas praticas religiosas, culturais e educacionais.
Nessa l6gica, Hall (2003, p. 342) convida-nos a pensar “em como essas culturas tém
usado o corpo como se ele fosse, e muitas vezes foi o Unico capital cultural que
tinhamos”.

Na reflexdo da cultura afro-brasileira, entendemos este capital cultural ndo como
unico em seu sentido limitador, mas com a compreensao de onde se iniciam as maneiras
de se conceber os conhecimentos que nos fazem ser e estar presentes no mundo. E no
corpo, ndo apenas uma perspectiva organica, mas produtiva, em seu sentido pleno da
relagdo com aspectos da naturalidade, do contato com outro e como forma de
transformacéo, que se torna possivel a producdo de novos conhecimentos.

Se em Alma no olho (1973) os povos africanos puderam se tornar presentes com
uma corporeidade natural e potencializada pela beleza de ser e estar no mundo, as
personagens criadas pelo cineasta carioca nos remetem ao exercicio do olhar para que
aos poucos pudéssemos vislumbrar outros posicionamentos para 0s negros que até entdo
permaneciam objetificados. Um olhar que pode a principio estranhar, mas que pode
também ser transformado para compreender de que modo, especificamente, as
negritudes véo se produzindo para estarem presentes no mundo.

Em Aniceto do Império (1981), a corporeidade do sambista e sindicalista
Aniceto é presentificada por meio de sua oralidade musicada e de seus gestos nos quais
veicula toda a memoria de sua ancestralidade africana. Entenderemos que nessa
perspectiva, a corporeidade segue os ritmos do samba que traduz a ancestralidade
africana presente em sua existéncia. Nas palavras de Stuart Hall (2003), tais expressoes
potencializadas pelos estilos,posturas e maneiras de se comportar revelam maneiras dos
povos diaspéricos se constituirem como companheiros e pertencentes a uma
comunidade.

Esse resgate memorial de Bulbul pode ser compreendido sobre o que Gumbrecht
(2010) denominou por uma cultura de presenga em que 0s seres humanos almejam
relacionar-se com a cosmologia que permeia em Si mesmos Seus proprios corpos,
obecendo a seus préprios ritmos para produzirem seus proprios conhecimentos.

Ao compreender que o corpo é a autorreferéncia predominante de uma cultura
de presenca, Gumbrecht (2010) afirma que é necessario que se negociem as relagdes

entre diferentes seres humanos e a relacdo entre as coisas existentes no mundo. No caso
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da cinematografia de Zo6zimo Bulbul, essas negociacbes evidenciadas pelas
corporeidades se ddo numa constante ambiguidade entre as liberdades e subjugamentos.

Assim, as personagens em Alma no Olho (1973) vao tentando compreender suas
existéncias entre alegrias e tristezas, reconhecimentos e estranhamentos 0s quais vao se
transformando em performances corpéreas capazes de ensinar a si novas maneiras de
sentir e de envolver os outros.

Esse desejo de trazer o corpo negro em toda sua potencialiade produz novos
conhecimentos que, em contato com o passado, tenta resgatar a ancestralidade por
aqueles que produziram maneiras univocas de contar historias, de ensinar culturas e
ciéncias, desconsiderando as produgdes afro-brasileiras.

Se esse primeiro conhecimento é desconsiderado das existéncias das negras e
dos negros, sera mais dificil compreender a necessidade de através das caracteristicas
fenotipicas determinar as diversidades afro-diasporicas que poderiam explicar
inicialmente as ancestralidades. Assim, reconhecer no corpo o passado ancestral é
principalmente uma das formas de romper com os esteredtipos do processo colonial que
ainda persiste.

No documentario Abolicdo (1988) ha o questionamento desse corpo negro que €
problematizado por Zézimo Bulbul. Antes, o corpo negro aprisionado pelos castigos
impostos por chicotes, correntes e aprisionamentos; e, hoje, vislumbrado na alegria do
carnaval, mas que logo em seguida continua a sofrer no interior dos trens urbanos no
retorno as suas comunidades ap6s o desfile no Sambddromo, ou ainda maltratado na
imagem dos moradores de rua do Rio de Janeiro.

Ao mesmo tempo, Bulbul busca evidenciar novas possibilidades de enunciar os
negros sem se preocupar somente com as corporeidades fundamentadas em sua
estrutura orgénica. A participagdo da intelectual e ativista Lélia Gonzales, do professor
universitario Muniz Sodré, da parlamentar Benedita da Silva, do intelectual Abdias do
Nascimento, entre outras referéncias negras, possibilitaram a producéo de corporeidades
nas quais se enunciam oralidades que nos ajudam a voltar nossa atengdo para uma
compreensdo da nossa ancestralidade ainda presente em nossa contemporaneidade.

Ver, ouvir, sentir essas referéncias como em Abolicdo produzem sinestesias em
que as proprias negras e dos préprios negros enunciam Sseus pensamentos
fundamentados para potencialidades que “nos ajudam a recuperar a dimensao corpérea
da nossa existéncia” (GUMBRECHT, 2010, p. 146). Essa sensacdo reativa a presenca

de uma corporeidade que enuncia intensidades tornam capazes 0s sujeitos para saberem
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de aonde vieram e para onde irdo e, por isso, sdo plenos da liberdade, outrora
determinada de antemao, pelas ancestralidades que continuam a assumir essa autoridade
de falar consigo e por si mesmo.

Gomes (2017) considera que o encontro com a corporeidade negra faz com que
possamos estabelecer novas dimens@es politicas e epistemoldgicas. Compreendemos
que a corporeidade é politica quando esse conhecimento ja determina quem séo aqueles
que podem estar em determinados espacos ou ndo ou que sao preteridos ou ndo para
serem enunciados.

A corporeidade também problematiza epistemologias as quais as formas como
as populacbes negras vao se posicionar na sociedade brasileira seguindo as limitagdes
impostas aos moldes eurocéntricos. No contexto histdrico, esse corpo negro ao ser
desconsiderado em suas diversas possibilidades de se enunciar, teve que se aproximar
de padronizacdes estéticas brancas para que pudesse se afastar das caracteristicas que 0s
determinam pertencentes a um grupamento racial.

Essa realidade construiu ideias nas quais algumas corporeidades que seriam
aceitas e outras ndo. Em Alma no olho (1973), as personagens, ap0s 0 processo da
abolicdo, permanecem acorrentadas a alguns esteredtipos como o pugilista, o jogador de
futebol e o ladrdo. Por outro viés, essa corporeidade ao se tornar emancipatdria
consegue tornar os sujeitos protagonistas de suas historias. Dessa forma, quanto mais
negras e negros vao se posicinando em relacdo as suas corporeidades, mais ampliam as
identificagbes com suas naturalidades, o que sO se torna inteligivel a partir de
referéncias ancestrais.

Assim, € preciso compreender que compor uma corporeidade, muito mais do
que assumir os fenotipos, € reaprender a ser tendo por referéncias aqueles que nos
antecederam. Dai, a importancia de compreender a presenca corpOrea por uma
construgdo na qual se reconhega pelos fundamentos historicos ancestrais com seus
pares. Como em Alma no olho (1973) em que a ultima personagem so tem possibilidade
de voltar a si quando abandona todos os elementos brancos que significam a opresséo e
assim arrebenta as correntes e volta as suas origens. Todo o corpo preto de Bulbul
ocupa o enquadramento da camera. Assim como prevalece essa imagetica integral ao
final do curta metragem, apreendemos da construcdo corpdrea de Z6zimo Bulbul como

uma das primeiras formas de ser eestar no mundo.
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2.3.2 A producdo de presenca estética

Kobena Mercer (1994) afirma que o cinema negro redefiniu as realidades
referenciais de raca através dos mesmos codigos e formas daqueles que prevaleciam na
linguagem filmica de forma a questionar esses mesmos codigos e principlamente
produzir outros possiveis conhecimentos. Evidenciamos isso em Alma no olho (1973)
na maneira como a corporeidade € reelaborada para ultrapassar os ester6tipos por meio
das personagens que nasciam livres e reconhecendo suas existéncias ao tatear seus
corpos, ao dancgarem, ao resgatarem suas ancestralidades. Dessa forma, as personagens
interpretadas por Bulbul na producéo de seu primeiro curta-metragem trazem aos nossos
sentidos corporeidades que sdo plenas de vidas, de beleza e movimento que lhe séo
préprios.

Gilroy (2001) ao relembrar as maneiras como as populac6es afro-diasporicas se
utilizavam de linguagens artisticas como a masica traz para essa teorizagdo 0 marco
estético dessas civilizacBes que se mesclavam aos elementos politicos e filosoficos o
que o tedrico considera que essas producBes seriam as teorias sociais criticas das
culturas negras. Nesse sentido, compreendemos da problematizacdo de Gilroy o carater
intrinseco das populagdes de se fazerem presencas por meio das corporeidades que
produzem pensamentos em relagdo as suas existéncias.

A producdo da estética negra por meio das artes, nesse sentido, evoca 0 passado
ancestral em que proporcionam novas interfaces com as maneiras de se fazer ciéncia e
construir o conhecimento que ndo podem ser dissociados do carater “democratico,
comunitario, sacralizado” (GILROY, 2001, p. 166) das relacBes sociais de néo
dominacdo. Nesse sentido, é pela produgdo estética que nas culturas negras se
estabelecem o rompimento de fronteiras entre o 0 eu e os oturos (GILROY, 2001) bem
como do que permite 0 encontro com nossos pares e assim o estabelecimento e a
garantia do carater ancestral.

Na cinematografia de Zézimo Bulbul, o resgate da memoria africana é uma
necessidade constante para compreender o presente. Em Alma no Olho (1973), as
personagens reiteram o passado de liberdade que continua sendo uma reivindicagéo,
mas que as populagdes negras tiveram que construir novas estratégias para perpetuarem
seu carater de liberdade em meio as culturas pos-coloniais.

Essa necessidade e sensibilidade continua em seu segundo curta-metragem,

Aniceto do Impeério (1981), em que o fundador da agremiacdo carnavalesca Império



78

Serrano e lider sindical dos estivadores para, através de sua oralidade, resgatar toda sua
ancestralidade em todos os espacos em que o protagonista se fazia presente. A relagédo
entre a musicalidade do samba de Aniceto com a ancestralidade africana reelabora
imagens que possibilitam a espectador produzir conhecimentos do passado ao qual
ainda ndo tiveram contato enunciado pelas vozes das populagdes negras.

As relagdes da sonoridade do samba conduzindo a corporeidade de Aniceto nas
formas como fala relacionando o passado ancestral que se faz presenca por meio de suas
expressdes revelam-nos as vivéncias e existéncias das negritudes que ndo querem ser
resumidas ao culturalismo sem sentidos. Essa busca de uma estética cinematogréafica
autondma, livre e fundamentada no carater ancestral retira a ideia de uma imposicdo que
fixa e fecha as significacdes (MERCER, 1994) filmicas.

Seguindo essa perspectiva, em Abolicdo (1988), os intelectuais negros e as
intelectuais negras evidenciam por meio de suas estéticas conhecimentos que sao
intrinsecos as suas existéncias respaldadas no passado. Assim, o documentario traz para
0 cerne da reelaboracdo historica os pensadores, professores, artistas, ativistas e entre
outros personagens que ensinam trazendo em suas oralidades e corporeidades uma
estetica que se faz memoria. Por meio da reconstitui¢do histérica da aboligdo enquanto
farsa, o Professor Muniz Sodré nos conta calmamente por meio de outros olhares a
trajetéria das negras e dos negros no periodo pés-abolicdo, como os grids que querem
chamar a atencdo de seus ouvintes (e espectadores) para que tenham contato com as
vozes de sua tradicdo, de suas raizes. A ativista e historiadora Beatriz do Nascimento
ndo apenas ensina sobre 0 que aconteceu aos negros apos a abolicdo como se torna
presente nesse documentario por meio de suas vestimentas e turbante amarelos
recordando os antepassados africanos.

Jacques Ranciere (2010) problematiza essa perspectica do passado e sua relacdo
cOm 0 presente em que o regime estético das artes estd em uma relagdo com o antigo. E
com esse passado que sera trazido a tona para modificar em principio de artisticidade
essa relagdo de expressdo “de um tempo ou uma civilizacdo que antes ndo era
considerada a parte ndo-artistica das obras” (RANCIERE, 2010, p.36). O fildsofo
conceitua esse regime estético das artes por uma “co-presenca de temporalidades
heterogéneas”. (RANCIERE, 2010)

Na relagdo estética entre o0 passado e o presente, Bulbul nos mostra um
rompimento com uma trajetéria linear da prépria histéria ao reivindicar um passado que

produz o presente de modo a possibilitar novas aprendizagens que se diferenciam das
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formas como as trajetorias das populacdes afro-brasileiras foram limitadas as
colonialidade. Essa aprendizagem por meio da estética da cinematografia de Bulbul
pode ser interpretada na problematizacao de Ranciere (2010) por uma suspensdo em que
a “forma é experimentada por si mesma” (RANCIERE, 2010, p. 34).

Z06zimo pensa e produz as presencas dos negros em sua cinematografia em que
0s espectadores se posicionam pela evocagédo da intensidade em que as negritudes, em
toda sua plenitude, devem ocupar os enguadramentos por meio das corporeidades,
oralidades, musicas e dancas para evidenciar um pensamento outro com o intuito de nos
fazer compreender novas maneiras de ver e escutar 0 mundo.

Essa perspectiva bulbuliana é uma experiéncia estética que se diferencia pela
quantidade de afeto que produz nos espectadores desafios radicais, tanto nas mentes
qguanto nos corpos. No caso da cinematografia bulbuliana, a apropriacdo de toda a
ancestralidade em seu carater constitutivo é o que possibilita outras formas de os
sujeitos se posicionarem em uma existéncia em que o0 presente, apesar dos
subjugamentos histéricos, continuard a ser construido com intuito de reescrever esse
pensamento em territérios diasporicos.

Assim, Z6zimo nos coloca diante de uma estética que dialoga com o carater
existencial de recordar a memdria, mas sabendo que 0s sujeitos agora se encontram em
territérios que ndo mais sdo o0s originarios africanos. Essa construcdo estética na
cinematografia de Bulbul que se revela na forma como denominada por Gumbrecht
como “experiéncia vivida” é a0 mesmo tempo nas palavras do pensador a devolugéo de
uma sensacdo de o0s sujeitos estarem no mundo e ao mesmo tempo fazerem parte do
mundo fisico das coisas (GUMBRECHT, 2010).

Jorge Larrosa (2008) em “Desejo de realidade — experiéncia e alteridade na
investigacdo educativa” fala-nos do desejo como algo que falta naquilo que é
apresentado em nos como real. Por meio da investigacdo educativa, 0 pedagogo
espanhol almeja vibrar esse desejo de realidade para que possamos ver de outros modos,
como, por exemplo, no cinema.

Larrosa (2008) acredita que a realidade é, ao contrario do que se pode
determinar e conceituar, atravessada pela experiéncia. Se 0 cinema em si € uma
linguagem que possibilita essa experiéncia com 0s “reais” que ainda ndo foram
descobertos, considera-se que 0 cineasta, assim como o pintor, sabe da dificuldade de
alcancar esse real e que ao mesmo tempo essa realidade ndo pode ser uma suposicéo. E

como alcangar essa realidade ainda ndo descoberta, mas que ja é desejada? Por meio da
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confianga, como sinénimo da fé e da paciéncia se inter-relacionando a esperanga.
(LARROSA, 2008)

Enquanto experiéncia estética nas quais 0s negros e as negras elaboram e
produzem conhecimentos outros, o cinema de Z6zimo Bulbul é uma aposta em novos
olhares e percepcBGes em que as imagens buscam o que se é pelo que ficou omitido e
nesse ocultamento, ou seja, a certeza de que os corpos, as oralidades, as historias
construirdo novos posicionamentos capazes de enunciar a si préprios, mesmo que em
meio as construgdes sobre a realidade colocada de forma univoca e limitada. Afinal,
como afirma Larrosa (2008, p.191), “o real é o resultado de escutar o mundo, 0s outros
e a nGs mesmos”.

Interessante pensar essa experiéncia estética de escutar-nos e tomarmos
consciéncia de que somos partes integrantes desse mundo e com isso ndo poderiamos
ser apenas representacdo do que se convencionou a estabelecer-se por cultura negra
africana ou diasporica. Assim, de acordo com Hooks (2018), as relagdes entre raca e
representacdo mobilizam a transformacdo das imagens para que se elaborem
alternativas e ao mesmo tempo questionem as imagens que podem subverter. Por
ultimo, a produgdo dessas imagéticas devem “[...] nos afastar de pensamentos dualistas
acerca do bom e do mau” (HOOKS, 2018, p. 37).

Para Ranciére (2005), o regime estético das artes € a ruina do sistema da
representacdo, isto é, de um sistema de representacdo no qual os temas eram
hierarquizados. Para o pensador francés, a representacao € desfeita pela esteticidade que
por meio das técnicas utilizadas é arte em si mesma, seja ela pictural, literaria,
fotografica ou cinematografica.

Seguindo essa ldgica, Larrosa (2008) afirma que o real ndo é representacao, ja
que, quando nos tornamos sujeitos do saber e do poder, tanto em nossas teorizagoes
quanto em nossas praticas, nas palavras do tedrico espanhol, nés produzimos “um certo
tipo de realidade” (LARROSA, 2008, p.188).

Na busca por essa realidade, quando Z6zimo afirmava que o cinema era a arma
mais poderosa do povo negro, o cineasta estava produzindo a ideia de que a sétima arte
era por si a forma mais politica e criativa em que as negras e 0s negros poderiam vir a
existéncia. O cineasta negro carioca fez escolhas estéticas que em um primeiro
momento deveriam evidenciar essa corporeidade para assim demonstrar 0 pensamento
ancestral em que as culturas afro-brasileiras fundamentariam as liberdades, as opressoes

e a reconstrucao de suas existéncias.
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A relacdo entre as imagens de diferentes negras e negros, muitas vezes
submetidos as situagdes de existéncias precérias, lembra-nos da necessidade de
producdo ancestral das histdrias que sdo contadas e que fazem um elo com o presente.
Zbzimo nos apresenta diferentes tempos histéricos em que novas formas de opressado
sdo construidas através de palavras que ndo foram ditas, pois em grande parte 0s
descendentes desse processo, colonial e escravocrata, sdo 0s autores desse resgate, tanto
de compreensdo da opressdo quanto da resisténcia.

Ao ouvir e ver as imagens que nos dizem tanto dos processos coloniais ainda
presente, Zbzimo faz o espectador experimentar o mundo em sua integralidade, que no
caso das histdrias e culturas afro-brasileiras séo vividas e atravessadas pelas histérias da
opressao. Esse olhar para os sofrimentos e opressfes longe de ser um posicionamento
gue muitas vezes é conceituado como estagnacdo, ao contrario, permite ao espectador,
por meio do olhar de Z6zimo Bulbul, chegar a outras compreensdes além das que
justificaram a colonizacdo e a continuidade dos subjugamentos. Nas palavras de Gilroy
(2001), essa relacdo das diasporas com a morte cumpre uma funcdo mnemonica de
dirigir a consciéncia do grupo de regressar aos pontos fulcrais de suas historias em
comum e da memoria social.

Dessa forma, a producdo estética na cinematografia bulbuliana deve ser
compreendida nessa relacdo de constituicdo dos sujeitos negros em meio as oposicoes.
As formas em que Z6zimo se faz presenca tém essa intencionalidade de se apresentar
paradoxal entre opressoes e liberdades, corpos livres e potentes e reanalisados por meio
dos estere6tipos, do passado e do presente, para assim tornar audivel e visivel os
paradigmas das culturas afro-brasileiras, fundamentados em uma ndo hierarquizacao
dos conhecimentos, sejam elas ancestrais, politicas, religiosas ou historicas.

O Cinema negro nos trabalhos de diferentes cineastas como Bulbul tem muitas
vezes se utilizado das logicas contraditorias como problematiza Mercer (1994) para
explicar as contradi¢fes que envolvem os paradoxos do racismo. No cinema bulbuliano,
a forma como as personagens sao apresentadas contradiz a logica da inddstria cultural,
ja que ndo ha uma subutilizacdo das corporeidades e das histérias africanas e afro-
diasporicas. Corporeidades enquanto connhecimento estético séo produzidas enquanto
existéncia por meio das imagens construidas com referéncias ao passado que

constituirdo o presente.
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2.3.3 A producéo de presenca histérica

Alma no olho (1973), Aniceto do Imperio (1981) e o documentario Abolicéo
(1988) sdo filmes que almejam contar e problematizar outra historia pelo ponto de vista
das populacGes afro-diasporicas. Z6zimo considerava essencial que sua cinematografia
aprofundar-se cada vez mais na Historia da Africa, para que assim ajudasse a
compreender o Brasil, j& que aqui, como afirmava ele, faz-se questdo de desconhecer a
historia desse continente.

Se a abolicdo da escravatura que oprimia os negros foi assinada em 1888 muito
mais para atender a questdes politicas e econdmicas do final do século XIX, tal fato
culminou em exclusGes que impossibilitaram a insercdo das populagdes negras no
alvorecer da republica brasileira, proclamada em 1889, fundamentada em
ideologizacBes nacionalistas mescladas as inspiracdes do pensamento positivista de
Auguste Comte'’.

O contexto historico brasileiro na transicdo do século XIX para o século XX
evidenciava uma nacdo aos moldes do pensamento eurocéntrico, desconsiderando as
questdes raciais. Nesse sentido, as especificidades das populagdes negras tornam-se um
problema que, de certa forma, precisava ser ocultado por teorias para assim produzir um
pais fundamentado em um povo que vislumbrava uma unidade sem considerar suas
diversidades raciais.

Um dos primeiros tedricos brasileiros a tentar problematizar as questdes raciais
em vistas a pensar a ideia de uma nacdo foi Joaquim Nabuco'® (1839-1910). Nabuco
(1881) compreendia que o sistema escravocrata era um impeditivo ao desenvolvimento

do pais nos aspectos econémicos, politicos, sociais e educacionais. Ao analisar essas

170 francés Isidore Auguste Marie Francois Xavier Comte (1798-1857) foi fundador da Filosofia
Positivista, que defendia o desenvolvimento da ciéncia em consonancia com 0s avangos tecnologicos e
industriais. Para isso, a humanidade deveria se organizar em leis naturais e explicar todos os fendémenos
sociais de forma neutra, objetiva e mensurada. As ideias de Comte influenciaram fortemente o
movimento republicano brasileiro ao final do século XIX com intuito de formar um estado dissociado
de instituicBes como a Igreja e a Monarquia.

18 Joaquim Aurélio Barreto Nabuco de Aratjo (1849-1910) foi politico, orador, historiador, jornalista e
jurista brasileiro, formado pela Faculdade de Direito de Recife. Apesar de ser monarquista, defendia o
fim da escraviddo negra, pois considerava essa problematica o impedimento para o desenvolvimento
econdmico e social do Brasil. A defesa da monarquia e a0 mesmo tempo a defesa da liberdade dos
negros do trabalho compulsério é compreendido por muitos estudiosos como uma das maiores
ambiguidades desse intelectual pernambucano. Como afirma Davidson da Silva Rodrigues (2012),
Joaquim era um aristocrata que se incompatibilizava com a oligarquia republicana.
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diferentes categorias no contexto do Brasil ao final do século XIX, o teérico relaciona
ao desejo da populagdo negra em se tornar livre por uma vontade de inserir-se enquanto
cidada:

Quem pode dizer que a raca negra nao tem direito de protestar perante
0 mundo e perante a histéria contra o procedimento do Brasil? A esse
direito de acusacdo, entretanto, ela prépria renunciou; ela ndo apela
para 0 mundo, mas tdo somente para a generosidade do pais que a
escravidao lhe deu por patria. Ndo é ja tempo que os brasileiros
prestem ouvidos a esse apelo? (NABUCO, 1881, p. 39)

Ao elaborar a ideia de que 0s negros em situacdo de escraviddo almejavam
apenas serem reconhecidos enquanto integrante da sociedade brasileira, ja que foram
eles que construiram “tudo que existe no pais” (NABUCO, 1881, p. 40), desenvolvia-se
também a perspectiva que a abolicdo seria fundamental para o progresso econdémico.
Para isso, seria necesario o fim da escravatura como possibilidade de elevacdo dos
negros que até entdo eram considerados por terem um desenvolvimento mental atrasado
e praticavam culturas pautadas em grosseiras supersticoes.

Dois outros importantes tedricos continuaram a respaldar a necessidade de
constituir o negro e suas existéncias na transicdo entre o século XIX e o século XX
enquanto celeumas que interferiam na formacdo de uma nacdo poés-abolicdo: Silvio
Romero®® e Nina Rodrigues®.

Romero era membro da escola de Recife e fundador do naturalismo sociolégico,
fundamentando-se nas teorias da evolucdo dos povos de Hebert Spencer (1820-1903).
Dessa forma, apropria-se do conceito de raca humana para determinar que os ambientes
sdo determinadores para formar povos superiores e inferiores. Apesar de defender as
teorizacdes do darwinismo social, 0 pensamento de Romero fundamenta-se para pensar
a sociedade brasileira pela condicdo da mesticagem por meio da ideia da formagéo de
um povo.

Ao contrario do que era defendido por Conde de Gobineau (1816-1882),

referéncia francesa nos estudos acerca da degeneracdo da raga branca promovida pela

19 Silvio Vasconcelos da Silveira Ramos Romero (1851-1914) foi um jornalista, critico literério, ensaista,
poeta, historiador, filésofo, cientista politico, sociélogo, escritor, professor, politico e advogado
sergipano formado pela Faculdade de Direito de Recife. Foi um dos principais idealizadores do
folclorismo brasileiro.

20 Raimundo Nina Rodrigues (1862-1906) foi um médico legista, psiquiatra, professor e escritor
maranhense. Influenciado pelas ideias do crimindlogo italiano Cesare Lombrox, Nina Rodrigues
defendia a ideia de que hd um tendéncia das racas consideradas inferiores a praticarem atos criminosos.
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mesticagem, o intelectual sergipano defendia que esse fato desencadearia na formacao
da civilizacgdo brasileira:

A estatistica mostra que o povo brazileiro compde-se actualmente de brancos
aryanos, Indios guaranys, negros do grupo bantii e mesticos destas trés ragas,
orcando os Ultimos certamente por metade da populagdo. O seu nimero tende a
augmentar, ao passo que os indios e negros puros tendem a diminuir.
Desapparecerdo n’um futuro ndo muito remoto, consumidos na lucta que lhes
movem 0s outros ou desfigurados pelo cruzamento. O mestico, que é a genuina
formacao historica brazileira, ficara so diante do branco puro, com o qual se ha
de, mais cedo ou mais tarde, confundir. (ROMERO, 1888, p. 66)

A defesa de Romero acerca das conceituacGes de mesticagem concluia a
preveléncia de uma raca sob as outras. Dessa forma, a mistura de ragas seria
conceituada para que fundamentasse na evolugdo dos povos que nesse caso culminaria
em uma sociedade cada vez mais branca pelo fato de, segundo o intelectual, essa raca
ter levado aos tropicos a civilizacdo europeia (ROMERO, 1888). Por isso, com o tempo,
a mesticagem promoveria 0 embranquecimento da sociedade brasileira em detrimento
do desaparecimento de negros e indigenas, que seriam menos evoluidos.

Raimundo Nina Rodrigues, ao contrario de Silvio Romero, condenava a
mesticagem, pois isso poderia provocar a degeneréncia das racas. Preocupado com o
estudo psiquico dos negros, Rodrigues (1894, p. 111) questionou-se: “Pode-se exigir
que todas estas racas distinctas respondam por seus actos perante a lei com igual
plenitude de responsabilidade penal ?” O teo6rico considerava que ndo, pois aos negros e
aos indigenas deveriam ter as responsabilidades criminais atenuadas por ainda viverem
as reminiscéncias dos homens selvagens.

Seja para considerar as especificidades das populagdes negras ou a valorizacao
de uma mesticagem, os trés eminentes tedricos desse periodo historico voltavam-se para
0s interesses da formacdo de um estado nacional que deveria fundamentar-se nas
perspectivas de uma tendéncia eurocéntrica. Esse posicionamento colocava em
detrimento os conhecimentos inerentes as populacdes afro-brasileiras, consideradas
atrasadas, inferiores e incivilizadas.

No transcorrer do século XX, as produgdes tedricas sobre a formagdo da nagédo
brasileira continuariam permeadas pela ideia da mesticagem que almejava o
desaparecimento das especificidades historicas e culturais afro-brasileiras. Manoel

Bonfim?! (1905) tinha consciéncia de que havia uma preocupacéo com a formagdo de

21 Manoel Bomfim (1868-1932) foi um médico e intelectual sergipano que também se dedicou a pensar a
educacdo e principalmente a Histéria enquanto disciplina escolar para entender o Brasil. Envolveu-se
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uma nacgédo soberana e independente. Para isso, era preciso reconhecer a mesticagem
para alcancar o patamar civilizatério. Da mesma forma como o0s povos ibéricos haviam
assimilado a cultura dos povos mouros que invadiram diversos territorios do continente
europeu, o Brasil sendo também um pais mestico, mas dominado pela cultura
portuguesa, poderia se constituir como uma nacao de racgas diversas e a0 mesmo tempo
civilizada (BONFIM, 1905).

A mesticagem, segundo Bomfim (1905), possibilitava a influéncia dos mais
cultos e nesse caso 0s negros e os indios imitavam as praticas dos brancos o que
poderiam retira-los do negativismo da “inconsisténcia de carater, leviandade,
imprevidéncia, indiferenca pelo passado etc., e a proporcao que progridam, a civilizacao
ird enchendo estes quadros vazios” (BOMFIM, 1905, p.184). Ele também considerava
que apesar de toda a opressdo sofrida durante séculos, as populagdes afro-brasileiras
desenvolveram afetos por seus algozes. Assim 0 escravo amaria 0 Seu tirano e a escrava
maltratada teria afeto pela sua senhora, pois logo em seguida amamentaria o filho dela,
esquecendo todo seu subjugamento (BOMFIM, 1905; 1923).

Diante das teoriza¢6es do que deveria ser a nacdo brasileira, maior expoente de
uma suposta harmonia racial no Brasil foi Gilberto Freyre??. Ao defender a formacéo de
uma nacdo hibrida e mestica, Freyre considerava que esta caracteristica histérica foi
possivel pela predisposicdo de a populacdo cultural portuguesa mesclar-se a outros
povos e suas culturas. Em grande parte, para Freyre, a influéncia africana modificou a
cultura europeia no que diz respeito a sexualidade, a alimentacgdo e as préaticas religiosas
(FREYRE, 1931). Ao mesmo tempo, 0S negros teriam maior predisposicdo, tanto
bioldgica quanto psiquica, para viver nos tropicos e fertilizar-se em terras quentes.

Gilberto Freyre, como seus antecessores, formulou ideias em que se limitavam a
uma suposta insercdo das populacdes afro-brasileira junto ao ideério nacional somente
em perspectivas biologizantes que justificariam uma nagdo mestica, muito mais para

valorizar a imposi¢do de uma civilizagdo que estava por vir.

em discussdes polémicas com o conterrneo Silvio Romero ao discordar do posicionamento desse em
relacdo a miscigenacdo como um aspecto negativo na formacdo da sociedade brasileira.

22 Gilberto de Mello Freyre (1900-1987) foi um escritor e ensaista brasileiro descendente da aristocracia
de Pernambuco. Aos dezoito anos vai para os Estados Unidos da América para concluir o ensino médio
e logo em seguida inicia os estudos em artes liberais na Universidade Baylor, no Texas. Ingressa no
Mestrado Social na Universidade de Columbia onde estuda com Franz Boas e desse tedrico compreende
a cultura como um elemento que influencia o conceito de raca.
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Por outro lado, Oliveira Vianna®® (1938) teorizava a ideia de uma nagdo em que
negros e indios foram fundamentais para a miscigenacdo. Paralelamente, concordava
com teorias em que 0S negros se entregavam as frivolidades e que tinham um
temperamento dado a serem tanto benevolentes quanto cruéis com os seus inimigos. A
ambiguidade no pensamento de Vianna estd em valorizar tanto a diversidade da
populacdo negra quanto, a0 mesmo tempo, limita-las as caracteristicas de perspectivas
em que a intelectualidade era determinada pela raca.

Outro importante tedrico dos estudos sobre as populacdes negras foi Arthur
Ramos?*. Em o “Negro brasileiro” (1934), o autor resgata a preocupacio com sua
formacéo psiquica. Considerava ser preciso problematizar sobre a alma do povo negro,
formado por um histérico de opressdo. Ramos lembra os afro-norte-americanos que
culminaram em performances através da masica, como o Jazz. Outros aspectos foram
analisados por Ramos — as maneiras como alguns psicélogos, entre eles Carl Jung,
interpretavam a expressividade negra atraveés do andar, dos risos e das dangas. Tais
fundamentag6es ainda continuariam a relacionar em grande parte as populacGes afro-
brasileiras a ideia de primitivivade.

Nessa mesma perspectiva, Ramos (1934), ao identificar nos rituais religiosos
afro-brasileiros aspectos préximos aos inerentes a sexualidade, compara 0s povos
negros as criancas. Essas sdo voltadas aos seus impulsos e usam dos gestos para
exprimir seus desejos. Ao apoiar-se em Nina Rodrigues, o autor reitera a ideia de como
0s povos africanos ndo “desenvolveram” a linguagem oral. Logo, eles se utilizaram dos
gestos e esses teriam um carater regressivo no contexto civilizatorio.

Donald Pierson?®, soci6logo estadunidense, foi um dos primeiros estudiosos
estrangeiros a vir ao Brasil para pesquisar as relacbes entre diferentes racas.

Influenciado pelo pensamento de Gilberto Freyre, Pierson investigou as relagdes raciais

%3 Francisco José de Oliveira Vianna (1883-1951) foi um professor, jurista, historiador e soci6logo
natural do Rio de Janeiro. Foi membro da Academia Brasileira de Letras, ocupando a Cadeira 8.

24 Artur Ramos de Araljo Pereira (1903-1949) foi médico psiquiatra e psic6logo alagoano. Suas teses
tinham por perspectiva a defesa da interpretacdo psicanalitica para compreender 0s inconscientes
coletivos que continuariam a perpetuar comportamentos primitivistas. Era entusiasta da educagéo para a
superacao do folclorismo.

%° Donald Pierson (1900-1995) foi um sociélogo estadunidense. Sua tese de doutorado, defendida na
Universidade de Chicago, voltou-se para as relagdes raciais na Bahia. Logo apés a obtencéo do titulo,
permaneceu como Professor na Escola Livre de Sociologia Politica da Universidade de Sao Paulo.
Relacionou fortemente o conceito de raca aos aspectos bioldgicos e paralelamente reiterou as ideias de
Gilberto Freyre na constituicdo da sociedade brasileira pela democracia racial.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Academia_Brasileira_de_Letras
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na Bahia. Ao tracar uma trajetdria historica e socioldgica, o estudioso constatou que
sendo a Bahia um dos estados com a maior quantidade de negros, era perceptivel a
relacdo intrinseca entre a cor e raca as classes sociais subalternizadas. Dessa forma,
guanto mais proximo as tons de peles mais escuros, mais os individuos estavam em
funcbes de “baixo startus e pequenos salarios” (PIERSON, 1945, p. 240). Em
contrapartida, quanto mais esses sujeitos tivessem tonalidades de pele mais claras e
assim fossem denominados por mulatos, maior a posibilidade de ascender para uma
classe media.

Pierson (1945) considerou que a segregacdo racial estava intriseca a classe
social. Essa conclusdo fundamentava-se nas observacOes feitas pelo estudioso a época
em que relacbes entre brancos e negros, apesar das desigualdades econdmicas, nédo
estabeleciam a formacdo de castas como em outras nacdes. A Bahia, na visdo de
Pierson, era um territério em que sua populacdo estava se tornando cada vez mais
mestica e logo os negros tenderiam a reduzirem em quantidade (PIERSON, 1945).

Dessa forma, Pierson analisava a mesticagem como um fendmeno em que 0s
negros eram cada vez mais absorvidos para aproximar-se de ragas europeias. Mediante a
tentativa de alguns negros irem se distanciando de suas caracteristicas raciais, o
pensador estadunidense traz varias evidéncias para comprovar a tendéncia cultural
brasileira a mesticagem. Essa questdo se afirmou tanto pelos discursos politicos como
também sociais nos quais a populacdo acreditava que ter descendentes mesticos lhes
permitiria uma melhor colocacao e aceitagdo na sociedade brasileira (PIERSON, 1945).
No caso das mulheres negras, 0 autor observou que havia certo orgulho em apresentar
filhos de pele com tonalidade mais parda. No caso dos homens negros, quando
ascendiam socialmente, eles escolhiam para companheiras mulheres com pele mais
clara.

Charles Wagley (1951) ® em Race and class in rural Brazil também
problematiza sua vinda ao Brasil para compreender as relagdes entre as questdes raciais
e as classes rurais da Bahia entre os anos de 1950 e 1951. A indicacgdo para intersecgéo

entre estudos raciais e classes é incentivada por Alfred Métraux, representante da

% Charles Wagley (1913-1991) foi um antropélogo estadunidense. Estudou os indios amazonicos das
populacBes Tapirapé e Tenehara, as comunidades rurais da Bahia e a classe média das grandes cidades.
Contribuiu para a fundacio do Servico de Protecdo ao Indio que posteriormente seria denominada pela
Fundacdo Nacional do Indio (FUNAI). A contribuicdo do antropdlogo norte-americano acerca das
populacdes indigenas foram determinantes para a constituicdo da moderna Antropologia brasileira.
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UNESCO. A andlise racial da regido do Vale do Amazonas compbs os dados da
pesquisa de Wagley em uma perspectiva cultural e natural. Inicialmente, o autor
apresenta um panorama da raca enquanto sendo um aspecto determinante para justificar
a pobreza e as dificuldades de ascensao social dos negros na década de 1950.

A constatacdo de variedade de constructos sociais da populacdo negra é vista
pelo autor como uma forma de evidenciar novas formas de conhecimento da sociedade
brasileira. No caso da pesquisa chefiada por Wagley, os estudos sobre a sociedade rural
do interior da Bahia eram uma oportunidade para compreender a situagdo dos negros em
territorios pré-urbanos e pré-industriais. Wagley (1951) percebe que era necessario
dissociar as analises raciais das fundamentacfes genotipicas e fenotipicas. Ele entende
que o ideal seria analisar as sociedades por critérios sociologicos e culturais nas relacdes
entre hierarquias individuais e sociais.

O autor também faz uma pequena incursdo sobre as relacdes de raga e cor. O
tedrico estadunidense faz uma abordagem interessante com relacdo aos modos de como
os habitantes de uma das quatro cidades rurais pesquisadas se viam. O pesquisador
observou que quase ndo evidenciou habitantes com caracteristicas negras em
contraposicdo aqueles descendentes de indigenas ou de mesticos. Era bastante
perceptivel para o pesquisador a evidéncia de esteredtipos valorativos dos brancos ou
daqueles de pele mais clara. De acordo com a analise feita pelos habitantes locais, 0s
cabelos dos negros eram considerados ruins.

O antrop6logo estadunidense tambeém observa que, na cidade de It4, os negros
eram vistos como aqueles que possuiam melhores atrativos para a sexualidade. Os
homens negros eram classificados como aqueles que ‘“possuiam” maiores Orgaos
sexuais. No caso das mulheres negras, elas eram detentoras de maiores habilidades
sexuais em comparacao as mesticas ou brancas (WAGLEY, 1951).

Algumas teorizagOes acerca das sociologias das populacfes negras vao se
modificando a partir de 1946, apos o término da Segunda Guerra, quando é fundada a
Organizacdo das Nagdes Unidas para Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO) com o
intuito de promover a paz e a seguranga nacional. A partir de 1945, as questdes raciais

comecaram a ser debatidas tanto pela Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU)?’ quanto

2T A Organizacdo das NacBes Unidas (ONU) foi criada 1945, na cidade de Sdo Francisco, EUA, como
resultado das conferéncias de paz realizadas ap6s o final da Segunda Grande Guerra, com a assinatura
inicial da Carta das Nag¢des Unidas por 50 paises, excluindo-se os que haviam feito parte do Eixo.
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pela UNESCO para pensar as sociedades desse periodo apds a Segunda Guerra
Mundial.

O Brasil era visto pelas instituicdes internacionais como laboratério sécio-
antropoldgico de uma civilizacdo exemplar para que diferentes ragcas convivessem de
forma harmonica e que servissem de exemplo como uma democracia racial e assim
fundamentassem préticas que combatessem as idealizagdes totalitarias fascistas da Italia
e da Alemanha. Essa visdo elaborada por estadunidenses mobilizou a criacdo do Projeto
UNESCO com o objetivo de promover financiamento de pesquisas a partir de 1950 para
estudar as relagdes raciais em diferentes regides do Brasil. A hipdtese para compreender
como as diferenciagdes raciais eram fundamentadas na sociedade brasileira, em grande
parte, foi promovida pela divulgacéo das obras de Gilberto Freyre nos Estados Unidos.

Luiz Aguiar Costa Pinto®® integrou o grupo de pesquisadores brasileiros que em
nome da UNESCO investigou as relac@es raciais no Rio de Janeiro na década de 1950.
Costa Pinto (1953) faz uma série de inter-relacfes sobre a estratificacdo social baseada
nas questdes raciais em critérios cor, sexo, idade e moradia. Além dessas categorias, 0
teorico inter-relaciona o acesso da populacdo negra fluminense a escolarizacao.

O sociblogo baiano considerava que ndo se poderia justificar as desigualdades
econdmicas sofridas em grande parte pela populacdo negra apenas pela falta de acesso
ao sistema escolar. Ciente gue principalmente nas areas mais urbanas do Rio de Janeiro
na década de 1950 muitos individuos negros proveninentes das classes populares ja
tinham acesso a escola publica, Costa Pinto (1953) questionou-se se 0s estudantes
negros conseguiriam dar prosseguimento as suas vidas académicas, bem como se
obteriam melhorias de suas vidas. Outros dados interessantes trazidos pelo tedrico
revelam que aos pardos ou os mulatos de pele mais clara que tinham condigcOes de
adquirir um diploma universitario poderiam ser facilmente reconhecidos como brancos.

Em S&o Paulo, Florestan Fernandes® é indicado para coordenar a pesquisa sobre
0s negros e as relacdes estabelecidas com os brancos. Na obra “O negro no mundo dos
brancos”, Fernandes (1972) inicia questionando se a falta de conflitos entre brancos e

negros seria suficiente para afirmar a suposta democracia racial.

28 | uiz Aguiar Costa Pinto (1920-2002) era natural de Salvador (BA). Enquanto socidlogo desenvolveu
estudos acerca da sociologia rural e das relacfes entre as questdes entre raca e classe social.

% Florestan Fernandes (1920-1995) foi um séciélogo que inaugura a Sociologia critica no Brasil. Tornou-
se professor titular de Sociologia | da Universidade de Sdo Paulo apés defender a tese “A integracdo do
negro na sociedade de classes™ (1964).
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Assim, Fernandes (1972) considera que a invisibilidade de conflitos entre as
diferentes racas seria justificada por uma elaboracdo na qual toda a sociedade brasileira
almejaria os patamares sociais e econdmicos dos brancos. Logo, 0s poucos negros que
conseguissem ascender na esfera social da capital paulista contibuiriam, na visdo do
socidlogo, para perpetuar as desigualdades, onde a excecao justificaria a regra.

As consequéncias da infima inser¢do do negro na sociedade brasileira em alguns
setores da sociedade paulista, consoante Fernandes (1972), também suscitaria no
desmantelamento dos movimentos sociais com o intuito de alcangcar uma maior
democracia racial e a construcdo de ideias de préaticas individualistas que levassem os
negros a obterem alguma compensacao.

Florestan Fernandes relacionou todas as problematicas a uma elaboracdo em que
as praticas sociais, culturais e econémicas em Sdo Paulo estariam voltadas aos
interesses dos brancos. Dessa forma, o sociélogo paulista inaugura nos estudos das
relacOes raciais a necessidade de pensar as problematicas das desigualdades suscitadas
pela cor e pela raca fundamentadas nas problematizacdes nas quais, hoje, podemos
denominar por branquitudes. Além disso, o tedrico considera que para minimizar essa

celeuma

H& também a necessidade que o negro e o mulato mudassem as suas
atitudes diante dos dilemas dos homens de cor, deveriamos devotar-
nos com tal objetivo com maior tenacidade e discernimento, seja para
conquistar uma na¢do como e enquanto grupo, seja para forcar os
ajustamentos mais frutiferos por parte dos brancos. Cabe aos proprios
brancos um esfor¢co de reeducacdo, para que deixem de falar em
democracia racial, sem nada fazer de concreto a seu favor e fazendo
muito no sentido contrario (FERNANDES, 1972, p. 34)

Dessa forma, ao analisar as relacGes das populagdes negras com as populagdes
brancas, Fernandes pensa efetivamente nas causas e nas possibilidades de superagédo de
uma realidade de desigualdade racial que ainda ndo era compreensivel para grande parte
da populacdo, nem mesmo para a intelectualidade brasileira.

Em meados da década de 1950, visdes alternativas as perspectivas freyreanas
vao se ampliando e demonstram a visdo de pesquisadores preocupados em compreender
as relacdes raciais nos grandes centros urbanos, em espacos micros. Virginia Leone

Bicudo® autora da tese “Estudo de atitudes raciais de pretos e mulatos em S&o Paulo”,

30 Virginia Leone Bicudo (1910-2003) foi uma soci6loga paulista. Foi a primeira ndo médica a ser
reconhecida como psicanalista no Brasil. Muitos tedricos tém se questionado o porqué somente apds
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investigou por meio de estudos de caso, entrevistas, exame de documentagédo a Frente
Negra Brasileira, um dos principais grupamentos negros pos-abolicédo, e o jornal Voz da
Raca. Em sua pesquisa, Bicudo conclui que a questao racial era um determinador para
dividir a sociedade em brancos, negros e pardos. Além disso, a autora foi uma
pesquisadora com olho sociolégico e clinico para analisar como 0s negros das classes
médias e pobres desenvolviam discursos de subalternidade e como os pardos buscavam
ser identificados mais como brancos do que como negros.

Bicudo (1955), sob orientacdo de Florestan Fernandes e Roger Batisde, compds
0 grupo de estudiosos do Projeto UNESCO em que apresenta uma pesquisa parcial
intitulada ““Atitudes dos alunos dos grupos escolares em relacéo a cor dos seus colegas”.
A investigacdo buscou compreender, por meio de uma amostra estratificada, o0s
sentimentos psiquicos desenvolvidos pelos estudantes do antigo primario em relacéo a
cor de seus colegas e a interferéncia das familias no desenvolvimento de tais praticas.

A pesquisadora foi inovadora ao utilizar categorias as quais hoje denominamos
por interseccionalidade. Dessa forma, problematizou sua pesquisa ao inter-relacionar as
diferentes racas existentes nas escolas publicas paulistas com o0 sexo e a nacionalidade.
Ao fundamentar-se na Psicanalise, Bicudo (1955) buscou compreender como os alunos
se tornavam preferidos pelos colegas ou rejeitados. Ao mesmo tempo, a pesquisadora
realizou uma andlise minuciosa de como essas atitudes poderiam ter ou ndo influéncia
das familias.

As conclusdes do estudo quantitaitvo e qualitativo feito por Bicudo (1955)
demonstram a escola da época como segregadora na qual os estudantes brancos eram
em sua maioria preferidos pelas diferentes racas de colegas. No caso dos estudantes
negros havia uma “ligeira preferéncia entre os colegas da propria cor” (BICUDO, 1955,
p. 284). Ao mesmo tempo, a pesquisa evidenciou uma construgdo psiquica e social de
que as criancas negras desenvolviam sentimentos de rejeicéo a elas proprias.

Bicudo (1955) da mesma forma como demonstrado nos estudos de Fernandes

(1972) e Costa Pinto (1953) corrobora a ideia de que o branqueamento era, e ainda é,

setenta anos da publicacéo de sua dissertagdo de mestrado “Estudos de Atitudes de Pretos e Mulatos em
S8o Paulo”, Bicudo, negra e intelectual, se tornou evidente no campo da sociologia brasileira.
Altamente preocupada com as socializa¢fes desenvolvidas nos micro-espacos da cidade de S&o Paulo,
como a familia e a escola, a sociéloga e psicanalista negra evidenciou 0 modo como as trajetérias
pessoais denotavam as formas como as populagdes negras criavam lagos afetivos e matrimonias, tanto
para fortalecer quanto para anular a questdo racial de suas existéncias (SILVA, 2011, p.437).
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uma construcdo social na qual os negros se apropriam para que se identifiguem com os
ideais da sociedade brasileira.

As pesquisas desenvolvidas a partir do Projeto UNESCO fundamentaram novas
perspectivas para estudos acerca das relacdes raciais no Brasil. Oracy Nogueira, em
1954, apresenta um quadro de referéncias sobre os estudos acerca das construcoes
sociais entre brancos e negros no Brasil nos meados do século XX. De acordo com 0
socidlogo, as investigacOes que comecam a despontar naquele periodo indicavam a
preocupacdo em analisar diversos aspectos aos quais assegurassem os dados obtidos.

Além da preocupacdo dos sociologos em relacionar as questdes raciais com
aspectos sobre género, classe social e escolarizagdo, as investigagcbes buscaram
estabelecer as diferenciacbes com as questdes raciais estadunidenses. Nogueira (1954)
afirmava que enquanto no Brasil se estruturou e conceituou o preconceito de marca
caracterizado pela fisionomia, pelas expressdes gestuais e da oralidade, os Estados
Unidos fundamentou o preconceito de origem cujo qualquer pessoa que se identificasse
com o grupo étnico seria classificado por negro.

Um pouco depois, Alberto Guerreiro Ramos>! foi um dos primeiros tedricos a
fazer uma critica mais contundente aos estudos feitos até o final da década de 1950
sobre as populacfes e culturas afro-brasileiras. Ramos (1957) lembra que as pesquisas
da época ainda eram escassas pelo fato de que a fundamentacdo cientifica estava voltada
aos interesses europeus. As categorias da Antropologia eram transplantadas da Europa
assim como 0s conceitos de raca que se tornaram basilares para os estudos dos
comportamentos de grupamentos culturais. O socidlogo baiano considerava que tais
categorias eram alienadoras para a compreensao do povo brasileiro. Apesar de expressar
a importancia do negro em obras consagradas e importantes para pensar a construgdo
social brasileira, Ramos fez criticas a Nina Rodrigues e a Silvio Romero por se
restringirem ao carater exotico das culturas negras.

Dessa forma, Ramos apropriou-se das questdes estéticas como fundamentagdes
da existéncia das populacBes negras. Constatando a presenga de negros nas mais

diversas areas, como a cultura e a intelectualidade, Ramos (1957) chega a conclusao de

31 Alberto Guerreiro Ramos (1915-1982) foi um pesquisador brasileiro e dos mais importantes tedricos a
problematizar as questdes raciais inerentes a Sociologia brasileira. Em 1948 é convidado por Abdias do
Nascimento para contribuir intelectualmente junto ao Teatro Experimental do Negro (TEN), no Rio de
Janeiro. Fundou o Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB) destinado ao estudo, pesquisa e
divulgacdo das Ciéncias Sociais. A partir de 1966, radicou-se nos Estados Unidos e lecionou na
Universidade do Sul da Califdrnia.
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que o preconceito fundamental do Brasil é a cor. Entendia, dessa forma, que o branco €
aceitavel socialmente em detrimento do negro. Dessa forma, os padrfes estéticos de
uma cultura séo estilizacbes determinadas pela vida comunitaria.

Assim, ao constatar que a desvalorizagcdo da estética negra estava no cerne das
tentativas de ocultamento dessa etnia na constituicdo da historia e da cultura afro-
brasileira, Guerreiro Ramos almejava um movimento para pensar seriamente o
posicionamento do negro no Brasil, em didlogos com a academia, nos quais se
formulariam categorias, métodos e processos cientificos destinados ao tratamento do
problema racial no Brasil que se libertassem de critérios exdgenos de comportamento.

A partir da década de 1970, diversos pensadores e tedricos trazem a baila uma
série de novas problematizacGes acerca do negro na sociedade brasileira. Carlos
Hasenbalg® analisa as relages raciais entre Brasil e Estados Unidos com énfase em
duas abordagens: aquelas que defendem as relagdes senhor/escravo no processo pos-
abolicdo e aqueles que consideram que tal processo se disseminou ao término dos
processos de escraviddo do negro africano.

A partir dessa tese, Hasenbalg (1979) Ilembra que nas sociedades
coloniais/imperiais, ter negros em situacéo da escraviddo era condicdo para determinar
posicionamentos de poder. Inclusive essa diferenca prevalecia entre senhores e homens
livres. A méo de obra foi condicionada ao sistema escravocrata, 0 que nao permitia uma
progressdo social dos homens livres. Ao mesmo tempo em que o sistema escravocrata
promovia divisdes entre senhores e negros em situacao de escraviddo, as desigualdades
também eram evidentes entre brancos livres e negros alforriados. De acordo com 0
tedrico argentino, mesmo entre os brancos livres, relacionar-se com negros era correr o
risco de aproximagao com “as marcas da escravidao”.

J& entre muitos negros criou-se a ideia de que as relagBes intimas com brancos
miscigenariam as populacgdes a tal ponto que 0s negros, com tempo, iriam desaparecer.
Hasenbalg (1979) lembra que esse sistema é justificado pela competitividade da
sociedade industrial. Na verdade, as relacOes raciais mantiveram-se quase que

totalmente no posicionamento daqueles que detém o poder e aqueles que continuam

%2 Carlos Hasenbalg (1942-2014) foi um soci6logo argentino que atuou como professor e pesquisador no
Brasil nas areas de relacfes raciais, estratificacdo social e mobilidade social. Desenvolveu grande parte
das suas pesquisas no Instituto Universitario de Pesquisas do Rio de Janeiro (IUPERJ), unidade
pertencente a Universidade Candido Mendes.
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subjugados ao sistema econdémico: “negros e mulatos encontram-se incorporados a
plebe urbana e rural” (HASENBALG, 2005, p.80).

Entre os teodricos do final do século XIX até os anos de 1950, que produziram
conhecimentos intelectuais para aquele momento historico, constatamos que aqueles se
fundamentavam na ancestralidade, em corporeidades e oralidades, equivocadamente
conceituadas por primitivas, biologizantes e sexualizadas, contribuiram para as
fundamentagOes estereotipadas e limitadas com relacdo as populagdes negras. Nesse
sentido, é importante considerar que 0s estereétipos que ainda hoje se perpetuam,
produzindo desigualdades e preconceitos, tiveram fundamentagdes significativas por
parte da academia brasileira.

Se considerarmos que Gilberto Freyre se tornou o expoente do “mito da
democracia racial” nos Estados Unidos e que muitos outros estudiosos referenciados
nesse ensaista pernambucano para ca vieram realizar suas pesquisas como Donald
Pierson e Charles Wagley, compreendemos que a Vvisdo instituida sobre as negritudes
brasileiras seriam também em nivel internacional respaldada na 6tica de uma sociedade
com resquicios coloniais. Essa constatacdo tenderia a fundamentar sua historia na
perspectiva de homens brancos que receberam de heranga para sua existéncia intelectual
a concordancia com o eurocentrismo que 0s tornariam incapazes de trazer para a
constituicdo de sua cultura os conhecimentos produzidos pelas populacdes afro-
brasileiras.

O conjunto de tedricos que passaram a problematizar e fundamentar as questoes
historicas e socioldgicas do negro afro-brasileiro entre as décadas de 1950 e 1980 vao
aos poucos contribuindo para o proprio repensar de uma histéria ndo contada e que,
quando era contada, seguia uma visdo ainda pautada no eurocentrismo. Nas teorizagoes
desse periodo encontramos a evidéncia dos subjugamentos das populacBes afro-
brasileiras em diferentes instancias psiquicas (BICUDO, 1955) educacionais
(GUERREIRO RAMOS, 1957) e economicas (HASENBALG, 1979). Esse novo
panorama possibilitou que muitos tedricos e ativistas negros, aos poucos, pudessem
inserir seus conhecimentos produzidos historicamente junto as proprias

problematizacGes do campo académico.
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2.3.4 O outro lado da presenga historica: O Movimento Negro e o desejo de
presentificacéo

Se a valorizacdo da intelectualidade brasileira entre o final do século XIX e
inicio do século XX ocultou os conhecimentos produzidos pelas negritudes, serdo as
populacbes afro-brasileiras que ao mesmo tempo construiram, fundamentaram e
presentificaram suas historias. Afinal, como afirma bell hooks (2018), contar nossas
historias € o que possibilita a autorrecuperacao politica. Em nosso caso, trazer a Historia
fundamentada nas oralidades, corporeidades, estéticas e pedagogias afro-diasporicas
ndo significa apenas uma condig¢do de trazer novos conhecimentos, mas de que essas
epistemologias sejam capazes de modificar pensamentos, existéncias e vivéncias o que
significa dizer o rompimento com as perspectiva eurocéntricas que prevalecem na
constituicdo das imagéticas negras.

Ao pensar o Brasil fundamentado no contexto diaspérico, dialogamos com
Stuart Hall (2003) ao afirma na necessidade dos povos negros terem que reconstruir a
Africa para que assim fosse possivel a producdo de histérias alternativas diferentes
daquelas impostas pelo dominio cultural.

Essa presentificacdo da Africa no contexto diasporico em certa medida foi
possivel na analise de Hall (2003) ao se debrucar sobre o territério afrocaribenho e
entendé-lo que é por meio de seus artistas que se pode observar o resgate ancestral em
suas obras de arte. Dessa forma, o tedrico jamaicano afirma que os esforgos
empreendidos para essa reescrita da Historia se efetiva ndo so pelos académicos, mas
pelos praticantes da cultura nas quais “suas genealogias nao-ditas, constituem a
preparacdo do terreno histérico de que precisamos para conferir sentido a matriz
interpretativa e as autoimagens de nossa cultura, para tornar o invisivel, visivel”
(HALL, 2003, p. 42).

No contexto afro-diasporico, o resgate memorial do passado nédo significa
apenas conhecer os invisiveis e 0s indiziveis, mas é uma importante possibilidade de vir
a ser o pelo que ainda falta nas existéncias dos povos da didspora. Nesse sentido, o
presente busca outras ressignificacdes no pretérito. Mercer (1994) compreende que a
Histéria ndo € uma narrativa linear em que implica em desconsiderar as lutas como
finalizadas. De acordo com o esse tedrico, a presenca do passado nas auséncias da

memoria popular € convocada através de varios canais de associagao.
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As formas como as didsporas repensam suas histérias partem de outros
principios que nas palavras de Gilroy (2001) recomporéo as periodizacfes determinadas
pelo moderno e o P6s-moderno. Isso se deve em grande parte pelas lutas constantes
estabelecidas pelas populacGes diaspdricas que criaram “um corpo unico de reflexdes”
(GILROY, 2001, p. 108) que ndo encontram fundamentagdes na perspectiva
eurocéntrica e nem somente nas analises criticas do eurocentrismo.

De certa maneira, a reescrita historica das diasporas se desenvolve nas palavras
de Gilroy (2001), ao utilizar a metafora do Atéantico negro, por meio de discussdes
produzidas por intelectuais afro-americanos que se fundamentam nas denominadas artes
negras. De acordo com o tedrico, o cinema, as artes visuais, o teatro e a mdsica
enguanto linguagens criaram conhecimentos para essas populacdes que deixaram para
trés a ideia de um estado-nacdo. Essas diferentes movimentos negros, de acordo com o
tedrico engajaram-se nas lutas da “emancipacao, autonomia e cidadania” (GILROY,
2001, p. 64) que proporcionaram criticas as ideias de nacionalidade e resgataram a
memoria historica transnacional.

Mercer (1994) afirma que a perspectiva diasporica tem um potencial para trazer
novas compreensdes que sdo contrarias as ideias de uma heterogeneidade pura que na
valorizacdo da diversidade social € forcada a ficar restrita aos monologismos dos
discursos dominantes. No caso do Brasil, a elaboracdo de uma Histéria supostamente
unissona de uma nacdo forjada na miscigenacdo racial ndo se tornou referéncia para
reconhecimento de cidaddos que poderiam encontrar na ilusoria patria as condicdes de
existéncia. Por isso é que percebemos no cinema negro uma constante busca e inter-
relacdo de uma diaspora com outra didspora e com o continente africano.

Essa constatagédo das relacGes interculturais mobilizaram diferentes sujeitos para
contar suas historias, uma perspectiva que evidencia-se na cinematografia de Z6zimo
Bulbul de forma questionadora e diferente sob os olhares dos espectadores. Da
corporeidade que se enuncia em Alma no olho (1973), apreendem-se narrativas que
buscam constantemente a volta aos antepassados para, mesmo em meio aos Processos
pos-abolicionistas, perpetuarem-se as condi¢fes de existéncias que jamais poderiam ser
subjugadas.

Nesse sentido, 0 corpo negro que conduz a narrativa em Alma no olho (1973)
ndo é uma categoria dissociada das questdes politicas e histéricas as quais Z6zimo quis
contar, mas um constitutivo que almeja fundamentar a histéria da Africa e das

populacdes afro-diasporicas inerentes aos espagos aos quais a busca constante pela
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ancestralidade prevalecerd. Isso evidencia na dicotomia demonstrada no primeiro curta
metragem de Bulbul em que mesmo diante do subjugamento presente em meio as
correntes que permanecem nas personagens nos processos pos-abolicionistas, o desejo
de verem-se livres de todas as formas de opressdao ndo seriam apenas fisicos, mas
também estéticos e intelectuais.

Essas escolhas estéticas da inter-relacdo corporea e historica presentes em Alma
no olho (1973) é um importante posicionamento intelectual de Bulbul, ao qual nos
apropriamos mais vez de Hall (2003) para compreender que as diferentes categorias sdo
basilares das questdes raciais para que tais problematrizagbes ndo se tornem
deshistoricizadas. O pensador jamaicano afirma que ha uma tendéncia em quando
fixamos categorias historicas relativas as negritudes de fixa-los fora da historia e da
politica.

Ao romper com essa perspectiva, € que em Aniceto do Império (1981), Bulbul
capta através de suas cameras o sambista e lider sindical Aniceto que relacionava sua
luta, tanto cultural quanto laboral, por meio do resgate as ancestralidades africanas,
conclamando-as a continuar a dar-lhes forcas em todas as suas atribuicdes, seja no
pesado trabalho como estivador no Porto do Rio de Janeiro ou compondo o exercitando
0 Samba.

O documentario Abolicdo (1988), ao contar outras historias por meio de
memorias e, a0 mesmo tempo, por atuacdes de diferentes personalidades no campo da
intelectualidade, das artes e da politica, questiona a suposta liberdade alcancada pela
assinatura da Lei Aurea. Além disso, esse documentario evidencia os diferentes
posicionamentos de uma histéria brasileira construida por diferentes grupos, os quais
poderiamos denominar Movimento Negro, do qual o préprio Z6zimo Bulbul fez parte.

Amilcar Araljo Pereira (2010) afirma que o Movimento Negro (MN)
organizado é conceituado por um movimento social que tem como particularidade a

atuacdo em relacédo a questdo racial. Com relacao a formacdo do MN, ele afirma que

[...] € complexa e engloba o conjunto de entidades, organizacGes e individuos
que lutam contra o racismo e por melhores condi¢Bes de vida para a
populacdo negra, seja através de praticas culturais, de estratégias politicas, de
iniciativas educacionais etc.; o que faz da diversidade e da pluralidade
caracteristicas desse movimento social (PEREIRA, 2010, p. 27).

Historicamente, Gonzalez (1982), Gongalves e Gongalves Silva (2000), Gomes
(2012) informam que o Movimento Negro formado pelos libertos apdés a abolicdo

promoveu suas primeiras organizagdes por meio de processos de educabilidade para
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preservar as culturas e as memorias negras por meio de associacles recreativas,
imprensa, clubes, grupos teatrais e nos terreiros de Umbanda e Candomble.

A perspectiva dessa educabilidade tinha também o seu carater politico ja que
algumas dessas entidades visavam garantir direitos e uma maior equidade social na
economia do pais aos afrobrasileiros. Em alguns grupamentos, esse pensamento ndo era
homogéneo e algumas delas muitas vezes tiveram que estabelecer negociagfes com as
elites para permanecerem ou terem maiores chances de efetivar algumas das suas
intencdes.

As diferentes formas de resisténcia e existéncia das populagdes afro-brasileiras
estdo inseridas no que denominamos por Movimento Negro. Pereira (2008),
fundamentado em Pereira (2008) e Domingues (2007), lembra que 0 Movimento Negro

esta dividido em trés fases:

[...] a primeira, do inicio do século até o Golpe do Estado Novo, em
1937; a segunda, do periodo que vai do processo de redemocratizacéo,
em meados dos anos de 1940, até o Golpe Militar de 1964; e a
terceira, 0 movimento negro contemporaneo, que surge na década de
1970 e ganha impulso apds o inicio do processo de abertura politica
em 1974 (PEREIRA, 2008, p. 89)

Nessa primeira fase, uma das primeiras organizagdes negras que se consolidou a
partir da década de 1930 foi a Frente Negra Brasileira®® (FNB). Como lembra Pereira
(2008), a FNB é fundada a partir de outros grupamentos que ja pleiteavam direitos as
populacBes negras como a impressa negra, clubes e associagdes. E exatamente um
desses grupamentos, o Centro Civico Palmares, que teria contribuido
“significativamente para a criacdo mais tarde da FNB, também em Sdo Paulo”
(PEREIRA, 2010, p. 86).

Além do interesse em desenvolver o processo de educacdo e de inser¢do do
negro no desenvolvimento econdmico, a FNB obteve conquistas importantes na década
de 1930, como o atendimento por Getulio Vargas para que autorizasse a contratagdo de
negros para compor a Guarda Civil Paulista (PEREIRA, 2010). Quando em 1937,
Vargas instaura o periodo ditatorial do Estado Novo, a FNB ¢ fechada e proibida de
exercer suas atividades.

Quase ao final do regime ditatorial varguista, o Movimento Negro volta a

ampliar sua atuagdo com a criacdo do Teatro Experimental do Negro em 1944 por

* De acordo com Pereira (2010), A FNB tornou-se a maior expressio do movimento negro naquela
época, chegando a ter em torno de 40 a 200 mil membros entre os anos de 1931 e 1937.
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Abdias do Nascimento® no Rio de Janeiro e o Teatro Popular do Negro por Solano
Trindade em 1943.

A criacdo do TEN de acordo com o préprio Abdias do Nascimento (2004) surge
com o intuito de resgatar a pessoa humana bem como os valores culturais negro-
africanos. Nesse sentido, 0 grupo ndo tinha apenas o objetivo em desenvolver entre seus
participantes as Artes Cénicas:

A um sO6 tempo o TEN alfabetizava seus primeiros
participantes, recrutados entre operarios, empregados
domésticos, favelados sem profissdo definida, modestos
funcionérios publicos — e oferecia-lhes uma nova atitude, um
critério proprio que os habilitava também a ver, enxergar o
espaco que ocupava 0 grupo afro-brasileiro no contexto
nacional. Inauguramos a fase pratica, oposta ao sentido
académico e descritivo dos referidos e equivocados estudos.
Né&o interessava ao TEN aumentar o nimero de monografias
e outros escritos, nem deduzir teorias, mas a transformacéo
qualitativa da interacdo social entre brancos e negros
(NASCIMENTO, 2004, p. 211)

A conjuntura que em grande parte vivenciavam 0s negros em relacdo as
questdes de pobreza e miséria eram constatemente problematizados no TEN com o
intuito de desenvolver uma conscientizacdo coletiva do grupo. Dessa forma, o TEN
desenvolvia um trabalho denominado Psicodrama, sob a dire¢cdo de Guerreiro Ramos
em que eram realizadas terapia em grupo durante a preparacdo das pegas teatrais
(NASCIMENTO, 2004).

Apesar das ambiguidades existentes entre atender interesses governamentais e
étnico-raciais, em meados dos anos de 1950, o Brasil, como outras na¢des diasporicas,
foi influenciado pelas lutas das populagdes negras africanas tanto por suas
emancipacOes politicas quanto pelo movimento dos direitos civis desencadeados nos
Estados Unidos, tendo como um de seus maiores expoentes o pastor Martin Luther King
Jr. De acordo com Pereira (2010), tais movimentos trouxeram a tona uma memoria
coletiva para a construcdo das identidades negras e como inspiracdo para militantes
politicos.

Esses movimentos anteriores foram determinantes para que na década de 1970,
diferentes organizagdes, historicamente pautadas nos interesses das populagdes afro-
brasileiras, comecassem a se agrupar para fomentar um movimento politico com o

intuito de lutar pelos direitos dos negros no Brasil. Essa mobilizagdo originou o

% Pereira (2008) afirma que Abdias do Nascimento foi um membro singular por ter participado das trés
grandes fases histéricas do Movimento Negro.
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Movimento Unificado Contra a Discriminacdo Racial (MUCDR), criado em 7 de julho
de 1978, com o principal objetivo de reivindicar o posicionamento do negro na
constituicdo histérica do Brasil (PEREIRA, 2010). Petrénio Domingues lembra que

uma carta aberta foi distribuida a populacdo, convocando os negros a formarem

[...] Centros de Luta nos bairros, nas vilas, nas prisdes, nos terreiros de
Candomblé e Umbanda, nos locais de trabalho e nas escolas, a fim de
organizar a peleja contra a opressdo racial, a violéncia policial, o
desemprego, o subemprego e a marginalizacdo da populacdo negra
(DOMINGUES, 2007, p. 114).

Logo em seguida, de acordo com Pereira (2010), aos 23 de julho de 1978, a sigla
do movimento recebeu a consoante “N” incluindo nela a palavra “negro” e, dessa
forma, o0 movimento passou a ser reconhecido por Movimento Negro Unificado Contra
a Discriminacéo Racial (MNUCDR)*. Em 1979, o Movimento passou a ser conhecido
simplesmente por Movimento Negro Unificado (MNU).

Ao buscar a participacdo de todos os grupamentos e entidades de negros e de
negras, 0 movimento visava inserir aqueles que em grande parte ndo foram
historicamente protagonistas das politicas pablicas. Dessa forma, 0 movimento negro se
colocava pela tomada de decisGes. Assim, Hanchard (2001) considera o Movimento
Negro o “terceiro caminho” que visava ultrapassar a dicotomia “ou esquerda ou direita”,
na politica, na burguesia e no proletariado.

Uma das expoentes da atuacdo da luta das popula¢Ges negras muito antes da
terceira fase do Movimento Negro foi a ativista e intelectual Lélia Gonzalez*®. A téorica
(1982) lembra que dentro das primeiras assembleias do Movimento Negro Unificado se
iniciou uma luta pelas questdes da mulher negra, que inclusive sofreu fortes represalias
dos préprios homens do movimento. Domingues (2007) também reitera que o
movimento comecou a reivindicar que seus membros assumissem as religides de matriz
africana em especial o Candomblé como a guardid da ancestralidade. Tais
especificidades assumem uma nova perspectiva politica no Movimento negro que seria

aquela determinada por uma fundamentacéao nas préaticas culturais.

% De acordo com Pereira (2010), o MUCDR estava voltado para todas as formas de discriminacdes
raciais inclusive de judeus e de indigenas. Com a adigdo da palavra “negro” a sigla, 0 movimento
passou a tratar das questdes especificas dos grupamentos afro-brasileiros.

% | ¢lia de Almeida Gonzales (1935-1994) foi uma intelectual, professora e antropéloga brasileira.
Gonzales foi uma das fundadoras do Movimento Negro Unificado.
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Apesar de em alguns momentos o conceito cultural ser negado enquanto forte
articulador das lutas politicas do Movimento Negro, esse aspecto foi aquele que de
maneira mais ou menos enfatica possibilitou algumas visibilidades e garantias de
direitos de uma parte da populagédo negra.

A literatura tem apresentado o cultural, em algumas circunstancias, como um
empecilho dentro do Movimento Negro, apesar de ndo negar esse aspecto como sendo
influenciador das politicas dessa populacdo. Podemos perceber um pouco dessa relacéo
até mesmo em teoricos que ndo fundamentam com énfase suas problematizacbes entre
cultura e politica.

Gonzalez (1982), ao recordar a trajetéria do Movimento Negro, lembra que em
meados da década de 1970 ela mesma iniciava na Escola de Artes Visuais do Parque
Lage o curso de Cultura negra no Brasil. A autora conta que os lideres do Movimento
Negro organizaram eventos de mdsica, danca e poesia das culturas negras. Domingues
(2007) aborda o movimento hip-hop em novas abordagens para problematizar a questao
dos negros nas periferias urbanas pelo aspecto cultural, apesar de ainda ter davidas se
essa manifestacdo poderia ser considerada um movimento.

Essas novas formas de organiza¢do do Movimento Negro também significa um
posicionamento politico a partir do momento em que se comega a ter consciéncia de que
as préaticas culturais negras eram apropriadas pelas elites brancas. Michel Hanchard
(2001) lembra que essa realidade significou um cansaco com o0s existentes modos de
praticas culturais que se tornaram mercantilizadas e em um sentido existencial,
desenraizada. Gonzalez (1982), anteriormente, ja tinha consciéncia desse incomodo por
parte daqueles que trabalhavam no carnaval quando reivindica “a profissionalizacdo das
culturas populares” (GONZALEZ, 1982, p. 64), consciente de que majoritariamente 0s
integrantes das agremiag0es bem como passistas e instrumentistas eram 0S negros e as
negras.

Pereira (2010) afirma que entre o final de 1970 e o inicio de 1980, o debate
acerca do cultural e do politico acirraram divergéncias no MNU. Muitos integrantes do
movimento, principalmente aqueles proximos as organizagdes politicas de esquerda,
consideravam o aspecto cultural limitador as praticas politicas. No entanto, muitos
movimentos tinham em suas préaticas culturais as formas para o posicionamento de
praticas politicas como o Instituto de Pesquisa e Cultura Negra (IPCN) no Rio de
Janeiro, o Centro de Cultura Negra (CCN) no Maranhdo e o Nucleo Cultural Afro-

Brasileiro, na Bahia.
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Domingues (2007) informa que entre os anos de 1978 e 2000, o Movimento
Negro trouxe para a pauta de suas discussdes o carater identitario de assumir sua etnia e
a valorizacdo das praticas culturais que traziam simbolos associados a cultura afro-
brasileira, como a capoeira, 0 samba e as religides de Matriz africana.

A cinematografia de Z6zimo Bulbul traz essa problematizacdo na qual seria
quase impossivel desconsiderar seu carater cultural na constitui¢do das lutas politicas de
alguns grupamentos negros. Z6zimo por meio de sua cinematografia enfatiza o enlace
entre esses dois aspectos: que o cultural é negado em detrimento do politico e vice-
versa.

Primeiramente, Bulbul acreditava na poténcia do cinema enquanto linguagem
essencial para contar as histérias (suprimidas) sobre as culturas afro-brasileiras
enguanto um posicionamento politico em si. Segundo, é que produzir uma
cinematografia em que a camera volta seu foco para 0s negros com suas corporeidades,
estéticas e historias, € assumir um posicionamento politico por meio de uma
reconstrucdo em que se evidenciam novas formas de produzir e ver as negritudes.

As multiplas formas de constituicdo dos sujeitos, em diferentes espacos,
pautadas na urgéncia de suas existéncias, demonstram como a prépria diversidade do
Movimento negro se embaralha em aspectos culturais quando tomam posicionamento,
ja que historicamente foi por via do ocultamento que também se construiram politicas
eugenistas e de subalternizacdo que se somaram aos varios impedimentos ao
crescimento social e econdmico da populacdo afrodescendente.

No gesto de resgate do passado que, em grande parte, se deu por meio das
diferentes expressdes culturais afro-brasileiras, temos a oportunidade de fazer com que
mais facilmente, sem desmerecer outras formas de producdo do conhecimento,
tenhamos uma relagcdo com a presentificagdo como nos orienta Gumbrecht (2010) capaz
de seduzir e contagiar outras pessoas que ainda nao conseguiram evidenciar o passado
em suas existéncias. Nessa perspectiva afro-brasileira, Lima (2013) afirma que a
diaspdra americana tem nesse reencontro com a memoria historica, “novos parametros
para a construcao de nossa identidade. E, portanto, novas bases para entender o passado,
intervir no presente e, assim, construir nosso futuro” (LIMA, 2013, p. 58).

Para isso, se torna necessario uma Historia que seja produzida em consonancia
com processos de ensino e aprendizagem em que as tematicas africanas e afro-
brasileiras sejam entendidas como integrantes ao curriculo escolar. Ao mesmo tempo,

tanto as instituicdes de formacdo docente quanto as escolas devem estar abertas para
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fundamentarem-se nas diferentes expressdes do Movimento Negro responsaveis por

salvaguardar a memoria das epistemologias africanas e diasporicas.

2.3.5 O Centro Afrocarioca de Cinema como espaco de educabilidade

Pensar os espagos em que Movimento Negro em suas diferentes formas se
expressa e se faz presenca € a continuidade dos primeiros grupamentos que buscaram
salvaguardar a memoria ancestral africana. Com essa intencionalidade Z6zimo Bulbul
idealizou e fundou o Centro afrocarioca de cinema localizado no bairro da Lapa, na
zona boémia da cidade do Rio de Janeiro em 2007 com o intuito de promover a cultura
afro-brasileira e de seus artistas com foco na cinematografia brasileira, caribenha e
africana. De forma efetiva, o Centro afrocarioca almeja transmitir a sabedoria, as
formacOes técnicas e artisticas além de profissionalizar e incluir os integrantes ao
mercado de trabalho audiovisual.

A partir da necessidade de criagdo de um espaco especifico para transmitir o
memorial africano e diaspdrico, Bulbul ja desde o inicio compreende a necessidade de
que um dos principais sentidos desse espaco cultural: o comprometimento com a
transmissao dos saberes da historia e cultura afro-brasileira e africana. Apesar de ndo
podermos afirmar que havia inicialmente uma perspectiva educativa com a fundacao do
Centro afrocarioca de cinema, percebe-se ao ler sobre a trajetoria historica desse espaco
que de forma relativamente rapida, os processos de educabilidade, caracteristica
fundamental das diferentes formas do Movimento Negro continuar a se constituir em
sua diversidade e pluralidade, vdo fundamentando os interesses de Z6zimo Bulbul e de
outras companheiras e companheiros.

De acordo com o site oficial do Centro afrocarioca®, em 2011, o espaco foi
contemplado com financiamentos do Ponto de Cultura que era uma das politicas
Ministério da Cultura (Minc) que tinha o intuito de impactar socioculturalmente
diversas regides brasileiras, principalmente as zonas periféricas. A partir da obtencéo
dos recursos do Minc, nesse mesmo ano, foram oferecidos dois cursos: um sobre a
importancia do roteiro, ministrado por Antonio Molina e outro curso sobre Historia do

Cinema ministrado por Zézimo Bulbul.

* http://afrocariocadecinema.org.br
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Em agosto de 2011, Z6zimo Bulbul participa de uma roda de conversa no
Programa 3 a 1 no Canal Brasil com a apresentacéo do jornalista Luiz Carlos Azevedo
que ainda contou com a participacdo do cineasta Joel Zito e da jornalista Renata
Moreira Lima para falar sobre sua trajetoria artistica e também sobre o Centro
afrocarioca de Cinema. A entrevista-conversa demonstra a necessidade de abordar os
fundamentos para que Bulbul se tornasse uma das principais referéncias do Cinema
negro brasileiro e que o possibilitaria fundar um espaco no Rio de Janeiro dedicado as
cinematografias afro-brasileiras e africanas. Ao ser questionado por Renata Moreira se

hoje haveria uma entrada maior dos negros no teatro brasileiro, Bulbul foi categorico:

Nem tem teatro. Isso dai é uma coisa vista pelo branco. N&o
tem nada a haver com a nossa 6tica. “Nés do morr” ja é uma
coisa mais comercial. O pessoal do Vidigal. Dentro do gueto.
(BULBUL, 2011)

O cineasta negro apresenta um posicionamento firme diante das producdes que
naquele momento estavam em evidéncia principalmente por grupos artisticos das
favelas do Rio de Janeiro que comegaram a despontar no inicio dos anos 2000 e foram
absorvidos pela industria audiovisual. Na concep¢do de Bulbul, havia uma grande
producdo, mas que ndo chegava a mostrar a Otica das negritudes em seus plenos anseios

e conhecimentos. Em seguida, Joel Zito apresenta um contraponto a andlise de Bulbul:

Me permita neste ponto discordar. Acho que tem uma expressao de
um teatro jovem como o N6s do morro. Tem em Sdo Paulo também, se
nao me engano a Companhia dos crespos. Tem uma expressao jovem
interessante. Agora, eu vejo as pecas deles, sou sempre convidado. Eu
percebo que o publico dessas expressdes é o publico negro, dessa
nova juventude. Tem um certo divércio.Tem um certo preconceito
quando se trata de negro. O branco tende a n&o ir. Eu considero isso
uma pena. (ZITO, 2011)

Em uma outra perspectiva, Zito (2011) analisou as novas produgdes teatrais de
companhias negras que ganharam notabilidade pelo fato de serem interessantes e
formarem um publico negro assistindo espetaculos produzidos por negros. Talvez esse
fato, na andlise de Zito (2011), seja o justificador para o publico branco ndo se
interessar. E talvez também, os detentores do mercado audiovisual s6 mantenham
interesses acerca das producGes de grupamentos pertencentes as favelas quando

conseguem transformar as obras artisticas em consumo da grande massa.
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As primeiras andlises dialogicas ente Bulbul e Zito sobre as dificuldades de
conceber as artes negras, como o0 teatro, culminam em outros questionamentos que
encontram fundamentagfes na Historia ndo contada do Brasil. Renata Moreira lembra
do documentario Abolicao (1988) e questiona Bulbul se a libertacdo havia realmente se

efetivado:

No dia 13 de Maio ela [Princesa Isabel] assinou a lei que dizem que é
magna, mas o pior foi no dia 15 de Novembro de 1889 que ninguém
parou para esclarecer esse negocio, aquela Republica que foi um
golpe militar naquela época em cima da Monarquia. Os militares que
fizeram a Republica sem o povo e quem é o povo? Setenta por cento
eram 0s negros, eram africanos que estavam aqui. Os indios nem se
falam. E tinha um povo que seria dizimado, sem emprego, sem
familia, sem assisténcia e hoje continua a mesma coisa. Vocé sobe na
favela, vai para o interior. Hoje, 0 meu povo continua sendo
dizimado. Ninguém para pra discutir, pra conversar. Ai o africano
esta conversando comigo: Como € que VOC&s conseguem Viver,vocés
pretos brasileiros? Tem que reagir essa coisa. Nés somos muito
analfabetos, passivos. N&o entendo essa reacéo, precisamos dar uma
reacdo nesse pais... (BULBUL, 2011)

A anélise histdrica de Bulbul traz inter-relagdes com a afirmacdo anterior na
qual ndo ha teatro no sentido de ndo haver uma producdo que questione o status quo.
Entdo, da mesma forma como poderiamos nos questionar o porque do processo de
Proclamacdo da Republica ndo ter integrado os negros efetivamente na sociedade
brasileira, também pode ser referendado o porqué dos negros ndo conseguirem produzir
de acordo com suas vozes e interesses cinematografias que rompam com 0S pProcessos
coloniais. Joel Zito complementa a andlise histérica de Bulbul procurando

fundamanetagdes na cinematografia nacional e na trajetdria do proprio Z6zimo:

A década de setenta ,e nesse sentido tem muito a ver com a histdria do
Z6zimo, [...] a década de setenta vocé tem grande nomes nacionais
que se destacaram, negros que tinham uma dificuldade muito grande
com a sua negritude que praticamente negavam a falar sobre isso. Eu
acho que a novidade do Z6zimo no cinema e a minha admiragédo do
Zb6zimo nasce dai:[...] a obra do Zbézimo,eu j& conhe¢o ha bastante
tempo e na época que eu estudava cinema e eu tive essa admiragdo
ao assisitir um filme chamado Alma no olho, ele se destaca na
historia do cinema brasileiro como o primeiro cineasta negro que se
assume como negro. [Ele] Sai dessa maré de s6 querer ser brasileiro.
Eu acho que a pressdo que nos sofremos é a de assumir a nossa
negritude. Como eu falava antes. Ninguém nega sua ascendéncia
italiana, sua descendéncia espanhola, sua descendéncia alema. E até
objeto de orgulho. Mas a ascendéncia negra ainda é uma atitude de
provocacdo na sociedade brasileira.[...] Quer dizer, assumir a
ascendéncia negra ainda € quase uma atitude de provocagdo na
sociedade brasileira. A histéria do negro no cinema néo comega com
Z6zimo, mas a histéria de negros se assumindo como negros no
cinema brasileiro comeca com Zézimo. (ZITO, 2011)
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Se a Histdria ndo contada dos negros apds a Proclamacdo da Republica era de
dizimar a populagdo negra sem desenvolvimentos econdmicos e sociais, COmo nos
ensina Bulbul, esse apagamento também se daria nas questdes culturais, nas quais
muitos negros, na perspectiva de Zito (2011), ndo se reconheceriam enguanto
pertencentes as matrizes afro-brasileiras para assim conseguirem sobreviver na televisao
e no cinema. Por isso, Zito reconheceu Bulbul por sua ousadia j& que esse cineasta foi o
primeiro a posicionar-se como negro e que problematiza as questdes negras no cinema.

Ao continuarem a analisar a historia do cinema negro brasileiro, Joel Zito
questiona Bulbul sobre o processo de criacdo de seu primeiro curta-metragem Alma no
olho (1973). A Historia ndo contada, mais uma vez, mescla-se a criatividade artistica do

cineasta carioca:

Esse filme é uma continuagdo na minha cabeca de Compasso de
espera que eu fiz com o Antunes [Antunes Filho]. E naquela época, o
filme ficou preso pela censura. Por que o filme ficou preso? Porque o
meu personagem era um comunicador, que trabalhava numa agéncia
de publicidade. Eu ndo sou o empregado, eu ndo sou o escravo. E
namorar uma menina branca que vem pedir emprego, a Renneé de
Vielmond, que praticamente nasceu nesse filme. Os militares que
chamaram a atencdo: N&o esxiste isso [...] O Armando Falcao,
ministro da Justica, me chamou no gabinete dele. Eu fui preso,
praticamente. Olha, o senhor é militar e eu civil e eu tenho meus
direitos. Ai eu pego o avido. O filme foi para no Rio de Janeiro e ao
invés de ficar com medo, foi dando uma... [Faz gestos com os bracos
representando coragem] e eu estava lendo na mesinha de cabeceira
Alma no exilio, de Eldridge Cleaver, preto americano...aquela coisa
da formacao dos panteras negras americanos. Ai o Alma no Olho eu
comecei a rabiscar. Eu tinha as sobras do filme do Antunes Filho e
comecei a elaborar o filme.

A ideia de produzir Alma no olho (1973) surge do filme que Bulbul interpreta o
publicitario Jorge em Compasso de espera (1969) de Antunes Filho. Zbézimo explica
que o filme que foi censurado pelos militares em 1969, e que foi lancado somente em
1973, ndo concebido como producgdo artistica, pois os 6rgdos da censura achavam que
ndo existia um negro publicitario, daria margens para outras inexisténcias coloniais: ndo
existe um homem negro namorando uma mulher branca, realidade tdo bem interpretada
no filme pelos personagens de Z6zimo e Renné de Vielmond como também ndo existe
negro fazendo protagonista de um filme, ndo existe negro sendo interpretado de formas
que ndo fossem jocosas.

Com as sobras da fita de Compasso de espera (1969), Bulbul produz seu
primeiro curta-metragem Alma no olho (1973), motivado pelas dificuldades vivenciadas

no filme de Antunes Filho. Nessa militdncia negra por meio de cinema vai encontrando
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fundamentacdes literarias em Eldridge Cleaver, ativista politico e lider do movimento
dos Panteras Negras nos Estados Unidos entre o final da década de 1950 e inicio da
década de 1960, que escreveu Alma no exilio, um livro que aborda a revolta de Cleaver
acerca da supremacia imposta pelas branquitudes estadunidenses.

E no didlogo com outras diasporas que Bulbul por meio da cinematografia
reescreve a Historia, j& que o nacionalismo brasileiro ndo possibilitou que as negritudes
pudessem estar presentes com suas epistemologias. Em continuidade a essa busca por
aportes em que suas imagens se tornassem visibilisadas no Brasil, jA& que era tdo
conhecida em paises europeus , africanos e nos Estados Unidos, Bulbul explica nessa
roda de conversa que a ideia de criar um espago de exibicdo e producgdo de oficinas
voltadas ao cinema negro surge de um ultimato de um colega africano depois que
explica as dificuldades de exibir seus filmes em solo nacional:

N&o passa porque vocé ndo quer. Compra uma sala e exibe os teus
filmes. O africano falou isso na minha cara. (BULBUL, 2011)

Nas relacdes estabelecidas com as outras didsporas desde quando parte para o
autoexilio nos Estados Unidos e na Franca e nas relagdes com o0s cineastas africanos,
Bulbul encontra na criacdo de uma espaco de producdo e formacdo para cineastas
negros a possibilidade de continuar reealaborando outras epistemologias negras no
Brasil.

Em 2014, uma especializacdo sobre cinema negro foi aberta no Centro
afrocarioca de cinema com o intuito de oferecer formacao a jovens realizadores. Essa
formacdo contou com a participacdo de importantes cineastas africanos e caribenhos
como Guy Desirée, Mansour Sora Wide, Newton Aduaka, Cheick Oumar Sissoko e
brasileiros, entre eles, Joel Zito, Biza Vianna, Luciano Vidigal, Anderson Quack e
Viviane Ferreira.

A presenca de cineastas renomados e com longa trajetdria cinematografica
juntamente com novos diretores, produtores e roteiristas nesses dois momentos de
formagdo no Centro afrocarioca constrOi uma perspectiva em que 0S encontros
geracionais dao impulsionamento para que as ancestralidades afro-diasporicas e
africanas continuem pela troca de conhecimentos uns com 0s outros. Assim, por
diversos olhares, realidades e vivéncias diferentes negras e negros poderiam construir
de maneira cada vez mais organizada e também sistematizada, sem ter como referéncia

as determinantes eurocéntricas, 0s conhecimentos ancestrais que ndo se determinam
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pela linearidade historica, mas pelos encontros, assim como propds Z6zimo Bulbul ao
idealizar os Encontros de Cinema negro Brasil, Africa e Caribe desde o ano da fundagio
do Centro afrocarioca de cinema.

No encontro, ao invés da ideia de seminarios, congressos, festivais, Bulbul nos
apresenta outra perspectiva de formagdo que se efetiva na existéncia e na resisténcia
daqueles que almejam encontrar no outro, negro africano ou negro diasporico, as
epistemologias do que talvez esteja esquecido das ancestralidades. Por isso, em suas
onze edi¢bes de encontros de cinema negro promovidos pelo Centro Afrocarioca de
cinema, se percebe uma diversidade cada vez maior de filmes que tem como matriz as
negritudes, mas que se interseccionam com as questes de género, sexualidade, classe
social, infancia, juventude e velhice. Z6zimo quis sem uma intencionalidade ensinar,
mas também quis aprender, quis ouvir, almejou repensar com 0s mais novos.

Mercer (1994) considera que a tendéncia dos dialogos promovidos pelo Cinema
negro é importante porque renova as fungdes da critica do cinema independente. Além
disso, a promocdo de oficinas e formacbes, de acordo com Mercer (1994), tem
integrado diferentes modos de desenvolver o cinema negro que possibilita aos cineastas
negros terem espacos para que se encontrem diferentes pares e também diferentes
publicos capazes de formar uma comunidade especifica que tem interesse em explorar
novas estéticas negras.

A insercdo de novas tematicas de diferentes géneros cinematograficos presentes
nos encontros de Cinema Negro vao possibilitando uma ampliacdo também com outras
linguagens artisticas. Em 2015, O encontro teve uma primeira etapa com um Ciclo de
Palestras que versava sobre “Cinema e Literatura” que contou com a participagdo do
dramaturgo de pecas infanto juvenis Aldri da Anuciacdo. O evento também contou com
a presencga das escritoras Ana Maria Gongalves e Concei¢cdo Evaristo. Seguindo o0s
passos de Bulbul, o Centro afrocarioca foi se constituindo cada vez mais como um
espacos que a potencialializava o cinema e outras linguages artisticas.

Nas relacOes entre diferentes linguagens artisticas que vao sendo desenvolvidas
pelo Centro afrocarioca de cinema, em especial com a Literatura, compreendemos que
as dimensdes das epistemlogias afro-brasileiras estdo em consonéancia com perspectivas
de uma populacéo que esteve presente, antes mesmo do advento do Cinema brasileiro,
em diferentes atuacOes intelectuais. Em um dos ciclos de palestras de Cinema e
Literatura, o jornalista Uelinton Alves (2015) reitera que no século XIX diversas

personalidades negras comporam a intelectualidade brasileira, mas somente naquele
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momento estavam sendo reconhecida. Alves (2015) rememora que Teixeira e Sousa que
é considerado o primeiro romancista do Brasil a partir do livro “O filho do pescador”.
Alves (2015) também lembra Cruz e Souza, criador da escola literaria simbolista
brasileira assim como de José Patrocinio que foi o jornalista, Segundo Uelinton Alves,
que oficializou um documento que reconhecia a Republica como novo governo do
Brasil na Camara dos vereadores do Rio de Janeiro.

A escritora e doutora em Linguistica Conceicdo Evaristo (2015), também
integrante do Ciclo de Palestras “Cinema e Literatura”, lembrou que na Literatura
Brasileira, o corpo da mulher negra em muitas obras, como por exemplo “O corti¢o”, de
Aluisio Azevedo e “Gabriela cravo e canela” de Jorge Amado, esté relacionado a uma
ideia cristianizada do pecado e logo esses corpos precisam ser enunciados por uma
hiperssexualidade. E interessante notar que Evaristo (2015) questiona a simbologia da
construcdo literaria na concepgdo do homem branco que traz novas epistemologias nas
quais podemos compreender como as branquitudes se posicionam no mundo e assim
posicionam os negros. As reflexdes de Conceicdo Evaristo fez nessa mesa de debates é
uma atitude intelectual negra que nas palavras de bell hooks (2018) poucos tém feito:
analisar as formas e as maneiras de como se silencia as pessoas negras por meio de
representacfes em que o outro é que conceitua.

Em Maio de 2018, o centro afrocarioca de Cinema realizou uma imersdao em
roteiro. O curso foi ministrado por Ana Maria Gongalves que teve por objetivo a
elaboracdo de roteiros a partir da leitura do livro Nas aguas desta Baia h& muito tempo:
contos da Guanabara, de Nei Lopes, grande estudioso da cultura africana e afro-
brasileira. Nessa obra, Lopes apresenta contos que por diferentes espacos da cidade do
Rio de Janeiro como ruas, mares, morros e rios criando historias entre ideias reais e 0
ficcionais que se mesclam e confundem-se.

As analises de alguns desses intelectuais e artistas que constantemente estdo
presentes no Centro afrocarioca de cinema evidenciam a tendéncia e a necessidade
desse espaco de formacdo inter-relacionado a uma série de conhecimentos e saberes que
estdo em consonancia com os olhares da populacdo negra em vista de construir novas
epistemologias. Como afirma Mercer (1994), essas demandas do verdadeiro
renascimento da criatividade negra sdo atravessadas por uma variedade de midias na
literatura, na musica, no teatro, na fotografia e no cinema. As artes audiovisuais que

potencializam os olhares, as existéncias e as vivéncias das populagOes negras
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possibilitam o encontro de diferentes intelectuais e artistas que estdo constantemente
repensando as outras linguagens por meio da sétima arte.

Os diferentes projetos formativos desenvolvidos pelo Centro afrocarioca de
cinema possibilitam aprendizagens aos seus participantes nos quais tem ndo somente a
insercdo profissional no mercado de trabalho audiovisual como também a compreenséo
de quais formas o cinema, a literatura e a musica sdo pensadas, produzidas e
reelaboradas pelas populacdes negras. Dessa forma, essas producdes sdo autorais na
medida em que apresentam diferentes formas de narrar a si e também aos processos
coloniais que ndo somente impediram aos afrodiaspdricos uma existéncia plena, mas
elaboraram concepcdes de mundo limitantes ao desenvolvimento cientifico e cultural.

Diante dessa relacdo de reconhecimentos ancestrais e das formas como
diferentes intelectuais tem desenvolvido processos de educabilidade pelo audiovisual no
Centro Afrocarioca de Cinema, € compreensivel que diferentes formas de ensinar e
aprender nesse espaco véo se consolidando.

Um dos principais conhecimentos que foram enunciados e problematizados em
2018 nos Encontros de Cinema negro Z6zimo Bulbul foi a trajetéria das mulheres
negras cineastas no Brasil. Em uma das mesas de debate promovidas durante esse
encontro com o titulo “As pioneiras do Cinema Negro Nacional”, a cineasta Viviane
Ferreira conduziu a homenagem e o debate realizado com as cineastas Adélia Sampaio,
Carmem Luz, Viviane Ferreira, Janaina Refem e lléa Ferraz.

Iléa Ferraz lembrou que comecou a fazer seus filmes em 1991 com seu primeiro
curta metragem Dura. A cineasta explica que tinha pouca coisa sendo produzida e que
ndo tinha referéncias cinematogréaficas. Além disso, havia dificuldades financeiras para
efetivar os filmes. A cineasta fala da satisfacdo de sua ultima producéo Enquanto viver,
luto (2017) ter conseguido financimento. Apesar de terem ganhado pouca verba, Ferraz
orgulha-se de todos os profissionais que trabalharam no filme terem recebido cachés e
da importancia de continuar a pleitear os editais publicos de financiamento.

A analise da trajetéria de Ferraz condiz com as dificuldades que em grande parte
0s coletivos negros tem para produzir seus filmes. Apesar de um crescimento
consideravel nos ultimos anos, o Cinema Negro se efetiva pelo autofinaciamento, opgéo
ja analisada na trajetdria de Z6zimo Bulbul, fato que a cineasta tem se colocado com
uma realidade a ser modificada no sentido de posicionar negras e negros como

profissionais que precisam ter acesso aos recursos financeiros.
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Janaina Refem lembra que quando adolescente era moradora do bairro de
Imbarié, localizado no Muncipio de Duque de Caxias. Nessa época era cantora de rap e
se descobriu no cinema ao fazer suas primeiras imagens pela necessidade de continuar
se comunicando. Refem (2018) relaciona o rap e 0 cinema como poténcias para se
comunicar e também para responder as suas questdes existenciais. Assim, a cineasta
descobre que a linguagem cinematogréafica poderia revelar com mais intensidade o que
ela ja vivenciava por meio do rap, ja que assim, como refletiu nessa mesa de debate,
conseguiria expressar € comunicar atraves de seu primeiro filme a atuacdo de rappers
mulheres.

Carmen Luz (2018) inicia sua exposicao lembrando sua trajetéria com a danga, o
teatro e a Literatura ja que considerava o Cinema como uma linguagem quase
impossivel de realizar. E talvez, por isso, seu posicionamento enquanto cineasta seja de

realizar e fazer encarando os riscos de ndo contar com financimento:

[...] De maneira radical, quantas pecas, quantos filmes foram
autofinanciados. Posicionamento de urgéncia. Eu preciso
fazer! Baixa em mim um Procépio Ferreira. Se ndo tivesse
me autofinanciado, eu ndo estaria aqui. Por enquanto,
parece que sou a segunda mulher negra brasileira a fazer um
filme de longa metragem, documentario. E por isso que
devemos lutar por uma historiografia que levante a nossa
historia, de fato. A urgéncia de fazer é tdo grande no meu
altimo longa que tentei um concurso, ndo consegui e entrei
em um financimento de danca e ganhei um dinheirinho assim
[faz um expressdo de pouco dinheiro], fui fazer um video. A
historia era tdo necessaria que eu tiver que fazer o que fiz.
(LUZ, 2018)

De acordo com Carmem Luz (2018), autofinanciar os filmes significa ndo uma
das poucas alternativas que torna possivel, mas uma atitude que a direciona para atender
uma urgéncia de existéncia, que a posiciona enquanto mulher negra no mundo. Nesse
sentido, ha uma preocupacdo da cineasta em construir uma histéria desses fazeres do
cinema negro feminino e das maneiras como as mulheres negras adentram e resistem na
cinematografia nacional. Assim, entre necessidades e as falta de recursos financeiros,
uma nova forma de fazer o cinema negro pelos olhares femininos se enuncia e faz novos

guestionamentos:

Tem um caminho pra pensar. Como € que a gente faz filmes urgentes?
Isso eu aprendi com Z&zimo: Se vocé tem que fazer alguma coisa,
faca! Precisamos saber que filmes que queremos fazer e qual a
urgéncia desses filmes Foi assim... Como minhas colegas, eu luto
todos os dias pra que a gente tenha acesso ao financimentos, porque é
nosso direito, obviamente, é a coisa publica. E o dinheiro dos nossos
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impostos. E mais que isso, € a maneira fundamental para erradicar
paulatinamente com a escrotiddo que nos colocam em termos
imagéticos. (LUZ, 2018)

Luz (2018) apresenta-nos um dos fundamentos do que é o Cinema Negro: a
urgéncia. Mas, também, a necessidade de construir em meio a urgéncia uma
epistemologia do Cinema Negro ao que se refere ao como fazé-los e quais imagens
produzir. Dessa forma, a cineasta apresenta-nos uma das formas que as cineastas podem
pleitear os financiamentos publicos para sabendo o que se deseja filmar se saiba
principalmente 0 que as negras e 0s negros nao desejam mais ver quando 0s outros 0s
enunciam principalmente ao que se refere aos estere6tipos. Ao continuar sua reflex&o,
Luz recorda de uma importante referéncia para relacionar sua dificil e orgulhosa

trajetdria no Cinema:

Queria saudar uma cineasta que foi uma grande mulher de cinema,
cineasta, atriz, a gente vé essa mulher em papéis tradicionais que é
Maria de Alves [...] n6s a conhecemos ainda meninas. Essa mulher,
como eu também, ela foi muito esculachada, porque ela ousou fazer
filme, ela ousou pegar numa camera. Entdo esse caminho da
destruicao sobre 0 nosso lugar de poder fazer cinema, de fazer video,
ndo é pequeno assim. Entdo, eu fico super feliz das minhas colegas
nao terem uma histéria triste, de desestimulo em fazer filmes. No meu
caso, eu fui completamente desestimulada a fazer os filmes que fiz. Eu
fiz, porque, eu ndo podia deixar de fazé-los, era maior, muito maior
que eu. O meu cinema talvez nasc¢a disso: dessa urgéncia absoluta de
ter que dizer uma coisa e assumir qualquer guerrilha para fazer,
acreditar na guerrilha, a gente ganhar 14 na frente,vamos 14, vamos
fazer... e depois a gente vé como fica. Agora, a gente ndo vai deixar
de fazer porque se tem um caminho forte da branquitude, é falar que a
gente ndo vai fazer. E tem também um caminho forte da branquitude
gue é ndo deixar a gente exibir. Entdo, essas coisas é que talvez a
urgéncia, a necessidade, a brodagem, a brodagem faz com que a
gente ndo se sinta s6. O cinema para mim além de urgéncia é
brodagem. A politica da brodagem. (LUZ, 2018)

Ao rememorar a atriz e cineasta Maria de Alves e das dificuldades que teve que
enfrentar, Carmem Luz (2018) mescla essa a trajetdria dessa experiéncia a sua propria
historia na qual compreende que existe um projeto para que mulheres negras ndo sejam
cineastas. Por isso, a necessidade de lutar como uma guerrilha, no sentido do combate
cotidiano de producdo de imagens que sejam ditas e vista pela comunidade afro-
brasileira. E aprendendo por uma urgéncia e por uma necessidade que se estabelece
outras perspectivas politicas que ndo sdo aquelas enunciadas pelos orgaos
governamentais, pelas legislagdes, mas a da “brodagem”, no sentido de estar junto e
fazer o cinema negro acontecer com outras e outros que mantém essa necessidade de

existéncia e resisténcia.
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Por ultimo, a mesa-homenagem contou com a participacdo de Adélia Sampaio, a
a mais antiga cineasta negra a realizar um documentario no pais. A cineasta
problematiza uma das possibilidades para que a tornasse produtora de seus proprios

filmes:

Temos que ter cuidado em impactar a cor, o sabio é quem faz calado,
porque pega de surpresa. As coisas s6 foram sendo feitas porque eu
peguei a dindmica do ajuntamento pra fazer. Nao podia ficar
pendurados naquelas tetas, tinha que fazer. E preciso pegar um nicho
politico. Tem Ancine de branco. Vamos criar uma Ancine de preto...
Tem caminhos para chegar, chegar de uma maneira que a gente nédo
tenha que vender nossa dignidade. (SAMPAIO, 2018)

Adélia Sampaio (2018) lembra que fazer cinema sendo mulher e negra se
tornava possivel quando agrupava outros que também almejavam evidenciar por meio
do siléncio. Poderiamos dizer que as reflexdes de Sampaio podem ser também as taticas
de guerrilha que foram enunciadas por Carmem Luz. Afinal, para combater o opressor,
muitas vezes € necessario silenciar e como Sampaio afirmou, quando menos esperasse 0
enfretamento imageético ja estava pronto para atacar as limitacGes impostas por aqueles
gue controlavam as imagens das negras e dos negros na cinematografia nacional.

Os diferentes posicionamentos das quatro cineastas lembram o que bell hooks
(2018) afirmou sobre a prética critica de uma teoria feminista do cinema. Sob os olhares
de mulheres negras que apresentam uma contramemmoria, ha a celebracdo da negritude
em que toda a diversidade de complexidade que permite “um autorreconhecimento
coletivo que traz clareza e compreensdo, que possibilite a reunido e a reconciliagdo”
(HOOKS, 2018, p. 258).

Entre dores, dificuldades e resisténcias cotidianas, as cineastas negras ensinam
como e porque fazer cinema negro. Primeiramente, por uma questao de existéncia de se
ver e se enunciar. Nesse caso, 0 cinema é uma linguagem que consegue enunciar de
maneira mais potente e direcionada dessa intencionalidade, muitas vezes fundamentadas
em outras linguagens como a literatura, a danga, teatro e a musica. Segundo, é que 0
cinema negro torna-se uma realidade que condicionado pela falta de politicas publicas
faz com que essas cineastas criem estratégias de producdo e divulgacédo de seus filmes.
Um terceiro conhecimento é que as formas de se fazer e enunciar seus filmes sdo
consequéncias de um reconhecimento que se efetiva nas parcerias e companheirismos
daquelas e daqueles que estdo na trajetéria e na busca pelo aprofundamento da sua

ancestralidade.
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Compreende-se que o Centro afrocarioca de Cinema desde sua fundagdo através
da figura de Z6zimo Bulbul teve uma perspectiva educacional que se pode conceituar
por uma Pedagogia Quilombola. Claudia Miranda et al (2016) explicam que nas
diasporas africanas sdo necessarias o fortalecimento de um corpo conceitual proprio
fundamentado em intelectuais e ativistas e em suas estratégias de composi¢do em redes.
Isso evidencia desde a criacdo do Centro afrocarioca de cinema na figura de Bulbul que
compreendia que seu posicionamento radical e marginal s6 teria condicdes de
continuidade se assumisse um engajamento de fazer de acordo com seus principais
anseios, ou seja, por meio de resgate da ancestralidade africana.

Obviamente que esse posicionamento teve consequéncias nas quais nao
possibilitaram com que a obra de Z6zimo Bulbul fosse plenamente conhecida no Brasil
e ndo recebesse maiores financiamentos publicos do que aqueles que estdo circuito
comercial. No entanto, pela utopia da necessidade e da coragem, as produces filmicas
se concretizam pelo companheirismo de fazer acontecer. Esse posicionamento que foi
sendo compreendido por outros companheiros brasileiros e africanos, teve em Zézimo o
expoente no didlogo com diferentes artistas aos quais contribuiram para sua formacéo e
atuacdo cinematografica.

O teatro, a muUsica, a danca e a literatura na andlise de Bulbul e de outras
cineastas sdo linguagens que tém forte relacdo com o fazer cinema pelo fato de serem
expressdes que estejam mais proximas da ancestralidade africana em suas relacdes com
a corporeidade e a oralidade para que historias sejam contadas e assim ressignifiquem as
existéncias negras. Dessa forma, o cinema seria uma das Ultimas e talvez mais dificeis
linguagens artisticas a serem produzidas por esses artistas negros porque além da
historica dificuldade de acessibilidade até o final do século XX, também havia um
caminho de compreensdo de suas existéncias e presen¢as no mundo, para que assim as
imagens pudessem ser produzidas e criadas quando se tem a compreensdo de si e de
quais imagens corporeas, estéticas e histdricas almejam-se enunciar.

Essas epistemologias tornam-se possiveis no Centro afrocarioca de Cinema, pois
existe uma aprendizagem de resgate da ancestralidade que mobiliza constatemente a
existéncia desses e dessas cineastas. Por isso, aprendemos com esse espaco cultural e
formativo que nas palavras de Miranda et al (2016) nos suscitam a reelaborar nossas
memorias coletivas. Isso exige o reconhecimento por parte dos espagos de formacao
docente assim como das escolas de processos de educabilidade das populagdes afro-

diasporicas que podem ressignificar os conhecimentos curriculares e didaticos das
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epistemologias que se desenvolvem em relagdes com diferentes linguagens artisticas e

que culminam nas imagens cinematogréficas .

2.3.6 A producdo de presenca pedagogica ou do ensino

A cinematografia bulbuliana nos instiga a pensar uma pedagogia em que as
relacGes entre diferentes sentimentos sdo capazes de fundamentar processos de ensino e
aprendizagem em que se evidenciam novas epistemologias. O primeiro processo de
aprendizagem é o resgate memorial africano. Esse conhecimento que se torna presenga
nos filmes de Z6zimo Bulbul é o ponto de partida para iniciar a complexidade das
maneiras como o0s afro-brasileiros e outras referéncias diasporicas se enunciam e
concebem sua existéncia no mundo. Ao trazer 0s antepassados como Vozes
enunciadoras e fundamentar o passado nos filmes, Bulbul abre oportunidades para que
as negras e 0s negros possam ter referéncias para constituir seu presente.

O cinema enquanto pedagogia tem essa perspectiva de produzir conhecimentos
em uma constante relacdo entre aquele que ensina, amparado em um passado, e aquele
que aprende por meio desse conhecimento que vai sendo despertado, experimentado e
recontextualizado a partir dos saberes inerentes a cada sujeito. Dessa forma, Adriana
Fresquet (2013, p. 53), considera que o cinema “exerce um papel fundamental na
transmissdo transgeracional e, nesse ponto, articula-se, intimamente, com a fun¢édo do
professor”. Em didlogo com Alain Bergala, Fresquet (2013) considera que essa
pedagogia do cinema € caracterizada pela maneira de aproximacdo ao objeto em que se
evidencia um modo criativo, ja que o cinema € uma linguagem que nasce de um “objeto
vivaz e indocil” (FRESQUET, 2013, p. 53).

Essa producédo diferenciada pelo olhar e pela visibilidade se efetiva na maneira
como cada um pode se sentir enquanto negro que tem uma trajetéria de vida em
consonancia com as fundamentacdes de sua ancestralidade. O reconhecimento desse
passado que se faz presente na vida de todos aqueles que sdo educados em uma diaspora
africana faz com que cada um possa configurar novas existéncias para além dos
processos coloniais de exploracdo, subjugamento e apagamento historico.

Bell hooks (2018) afirma que estamos sempre em processo de recordar o
passado, mesmo quando estamos criando novas formas de imaginar e contruir o
passado. A téorica afro-estadunidense fundamenta essa reconstrugdo do passado dos

grupos que foram historicamente marginalizados pelas imagens. Entretanto, para
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construir novas imagens hooks (2018) lembra que € preciso aprender a olhar para que
ndo sejamos seduzidos por imagens que desumanizam e perpetuam assim 0S processos
colonizadores.

O aprender a estabelecer novos olhares, de acordo com hooks (2018),
primeiramente deve se desenvolver dos negros para eles préprios. Assim,
possibilitaremos mudar as formas como as populagdes negras séo vistas. Afinal, nas
problematizacbes de bell hooks, as sociedades afro-diasporicas continuam sendo
socializadas tanto pela midia quanto nos sistemas educacionais pelos valores da
supremacia branca.

Uma maneira de iniciar rompimentos com processos coloniais pode ser
vislumbrado em Gumbrecht (2010) ao considerar que a experiéncia estética enquanto
poténcia de um processo de ensino e consequentemente da aprendizagem, inicialmente,
pode despertar para uma pedagogia da sensibilidade. O tedrico acredita que é necessario
convocar os estudantes e fazé-los sentir momentos especificos de intensidades, mesmo
que esses tenham sido dolorosos. Da mesma forma, a experiéncia estética deveria
proporcionar um momento de admiracdo. Nessa mesma ldgica, os alunos na
universidade deveriam sentir “a emocdo, a respiragdo profunda, os olhos envergonhados
e lacrimejantes” (GUMBRECHT, 2010, p.126). Essa maneira de ser e estar no mundo,
de acordo com Gumbrecht, poderia fazer com que os alunos encontrassem o lugar certo
para o corpo, onde se efetivardo as novas maneiras de se apreender os conhecimentos.

De forma mais especifca as demandas das diasporas, hooks (2018) considera
que muitos alunos brancos reagem com certa incredulidade quando pessoas negras
avaliam criticamente pessoas brancas, como se ndo houvesse possibilidade de avaliar os
locais de privilégio e de construgdes simbolicas dos ndo-brancos. Dessa forma, a tedrica
afro-estadunidense nos ajuda a compreender que um ensino significativo é aquele que
tambem propicia que os diferentes sujeitos consigam se posicionar diante outras
epistemologias que proporcione o questionamento do préprio conhecimento.

Essa producdo de presenca do ensino por meio da experiéncia estética coloca-
nos N0 mesmo posicionamento do cineasta que, atento, observa o mundo por meio da
camera para que, com o roteiro, um momento unico se efetive abrindo possibilidades de
novas enunciacfes para além de uma suposta realidade.

Na relacdo entre passado e presente na cinematografia de Z6zimo Bulbul, uma
nova histéria se enuncia e se fundamenta na producéo de presencga pedagogica na qual o

ensino ultrapassa discursividades ou textualidades consideradas até aqui as unicas
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formas de producdo de conhecimento. A pedagogia do cinema em Zézimo Bulbul nos
recorda o carater intrinseco entre elementos que possibilitam um novo olhar para as
diasporas negras por meio dos corpos em suas diferentes estéticas fundamentadas em
dancas, expressdes corporais, oralidades, e por meio de novos estudos da historiografia
afro-brasileira em que a ndo hierarquizacdo desses saberes vem possibilitar novas
formas de pensar em como produzir conhecimentos cientificos tanto na universidade,
quanto nas escolas de educacgéo basica.

Gumbrecht (2010) indaga: se pensarmos de que modo a historia presentificada
mostra as redescobertas do presente em contato com o passado, que consequéncias tera
para o ensino universitario e a tradicdo académica das Artes e das Humanidades? Para o
tedrico, essa problematizacdo ndo pode ser debatida sem se pensar nos impactos que as
novas maneiras de produzir, enunciar e ensinar cumprem sobre o que é nomeado de
“compromissos pedagdgicos” (GUMBRECHT, 2010, p.156).

Este autor nos apresenta uma preocupacgdo que evidencia maneiras tanto éticas
quanto politicas do ensino voltado para o desejo de presenca com que constantemente se
“invoca 0 passado” (GUMBRECHT, 2010, p.155). Sobre a ética, 0 pensamento
gumbrechtiano nos orienta para uma relagdo com as diferentes ambiguidades inerentes
aos saberes do aluno e aquilo com que a universidade tem a contribuir por meio de seus
conhecimentos em que a experiéncia, os incomodos e as possiveis fundamentacGes
significativas estejam de acordo com o0s conceitos desenvolvidos pelas préprias
experiéncias estéticas.

Dessa forma, ndo se correria 0 risco nem da superficialidade do conhecimento
produzido na universidade nem de uma sobreposicao do conhecimento cientifico muitas
vezes inquestionavel e irredutivel. Ao mesmo tempo, 0s estudantes tém a oportunidade
de reelaborar por si mesmos o conhecimento para alcancar a autonomia a partir das
experiéncias, saberes e problematizacdes de diferentes contextos.

Essa perspectiva acerca da indissociabilidade entre ética e politica é evidente nas
culturas negras de acordo com Paul Gilroy. No contexto das diasporas, em “O Atlantico
negro”, Gilroy (2001) afirma que a ideia de didspora compreendida como resposta as
diferentes tensbGes dentro da cultura negra € comparada a uma “erupgdo utdpica”
(GILROY, 2001, p. 369) que emerge na linearidade da politica negra moderna, a qual
reconsidera tempos e espacos em constante relagdo com as questdes raciais.

Nesse sentido, Z6zimo Bulbul nos ensina a entrar em contato com essa

ancestralidade ouvindo e posicionando diferentes negras e diferentes negros em
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diversidades que, em constante conexdo com a Africa, permite aos espectadores
estabelecerem fundamentagdes em que as condicBes de existéncia estdo além de uma
individualidade. Ha uma constante necessidade desses protagonistas estarem com 0S
outros que consolidam suas falas, suas referéncias e assim cada um torna-se 0 que €
tendo por referéncia as ancestralidades negras.

As personagens dos filmes de Bulbul coadunam com a prépria convicgdo do
cineasta que sempre buscava referéncias e que com isso mostravam o0 que havia
aprendido. No inicio de seus filmes, Bulbul homanegeia pessoas® com as quais pode se
inspirar e aprender a produzir sua cinematografia. Em Alma no olho (1973), o curta-
metragem é dedicado “a vida e a arte de John Coltrane”, saxofonista norte-americano
que em sua musicalidade mesclava jazz com ritmos africanos. Aniceto do Império
(1981) é dedicado a todos os quilombolas vivos e mortos. E Abolicdo (1988) é
produzido em homenagem aos expoentes do cinema novo Glauber Rocha e Leon
Hirzsman, ao cineasta negro Herminio de Oliveira e por ultimo ao Monvimento Negro
Unificado (MNU).

Z6zimo Bulbul constroi fundamentacdes para desenvolver seus filmes também
pelas referéncias daqueles que o ensinaram a olhar com sensibilidade e poténcia para as
negritudes. Assim, o0s artistas negros exaltados por Bulbul como John Coltrane e
Herminio de Oliveira demonstram o carater intrinseco da ancestralidade que se fara
presenca, mesmo que determinadas linguagens sejam de dominio da elite. Os artistas
ndo negros também referenciados por Bulbul como Glauber Rocha e Leon Hiszsman,
expoentes do Cinema Novo, trouxeram para a sétima arte a populacdo negra até entdo
enunciada por esteredtipos.

Pode-se afirmar que para Bulbul também o Movimento Negro o ensinou a atuar
com contundéncia para assim reconceituar por outras estéticas as negritudes em seus
filmes. Carvalho (2005) afirma que o Movimento Negro (MN) na década de 1970 tinha
um investimento em uma pedagogia ao mesmo tempo étnica e politica. Nesse sentido, é
produzida uma pedagogia na cinematografia bulbuliana em que a aprendizagem se
efetiva reconhecendo essas referéncias que compdem o pensamento do cineasta para
evidenciar o objetivo de seus filmes. As referéncias ndo apenas consolidam o

posicionamento de Bulbul, mas, aléem disso, compde a forca para direcionar os olhares

38 « A . . . . . .
A relagdo dessas referéncias com a cinematografia de Z6zimo Bulbul seré problematizada no capitulo
V.
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para as imagens acerca dos saberes e conhecimentos das populagdes negras que sao
produzidos em consonancia com outros companheiros de diferentes &reas, mas que
trazem em si o desejo de se reconhecerem plenamente e, no caso dos ndo negros, a
sensibilidade para ouvir africanos e afro-diaspdricos por meio dos seus proprios
pensamentos.

Assim, uma pedagogia bulbuliana se faz presenca em constante dialogo com
diferentes artistas e intelectuais negros, principalmente da musica e da literatura, nos
quais o cineasta relacionou oralidades e escritas em imagens. Dessa forma, aprender
pelas imagens bulbulianas é captar intrinsicamente outras palavras e outras vozes que
também trazem para si a urgéncia ancestral de enunciar suas existéncias em
consonancia diaspdrica das situacdes de colonizacgdo , de reinvencéo e de redescobertas.

Ao compreender as estéticas dessa cinematografia negra, somos levados a
analisar as politicas estabelecidas por Bulbul que rompe com a esfera do individualismo
artistico. Nesse sentido, as diferentes personagens produzem didaticas em que seus
conhecimentos sdo significativos quase que constantemente  relacionando 0
companheirismo necessario e que ressignifica as existéncias. Em Aniceto do Império
(1981), o sambista e sindicalista tem em sua trajetéria o Orixa Omolu como seu
protetor e guia, assim como outros parceiros de caminhada nas composic¢des de suas
musicas. Abolicdo (1988) é um documentario que é composto por diferentes
personagens da intelectualidade negra que visam narrar outras historias.

Diante dessas epistemologias negras, 0 que se ensina com o Cinema Negro? E o
que se aprende com o Cinema Negro? Mercer (1994) nos indica alguns caminhos para
pensar e praticar ensinos e aprendizagens pelo Cinema Negro. O teorico afro-britanico
considera que a emergéncia das tendéncias dialégicas no Cinema Negro é importante
pois tem o potencial de renovar a funcdo critica do cinema independente. Assim, ver
filmes produzidos pelos cineastas negros ensinam por meio de suas imagens novas
perspectivas analiticas. Assim, a perspectiva diasporica apresenta um enorme potencial
para apresentar uma heterogeneidade da diversidade social que antes havia sido
marginalizada pelo monologismo dos discursos dominantes (MERCER, 1994).

As visibilidades e as enuncia¢fes dos cineastas negros tém promovido uma
importante mediacdo desses com as audiéncias que influenciam a distribuicdo e a
circulacdo de filmes tanto quanto a validagdo artistica e cultural (MERCER, 1994).
Dessa forma, o Cinema negro deve ser entendido, analisado e problematizado por seus

préprios conhecimentos, o que significa ensinar e aprender com filmes em que o0s
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cineastas negros e as cineastas negras possam ser enunciados por seus pensamentos
diaspdricos em corporeidades, estéticas e histdrias ja que nesse cinema é demonstrada
uma concepcao de representacdo que se produz um processo se sele¢do, combinacéo e
articulacdo elementos significativos (MERCER, 1994).

Nesse sentido, as corporeidades, estéticas e historias tornam-se curriculos por
meio do Cinema Negro de Zézimo Bulbul em que as negritudes em suas multiplas
diversidades formam o conjunto de conhecimentos diasporicos que possibilitam
compreender as existéncias e resisténcias diante dos processos coloniais. Assim, quais
0s conhecimentos que possibilitam novas formas de ser e estar no mundo a partir das
existéncias dos povos diasporicos? Como esses grupamentos nos ensinam a exercermos
novos olhares sob o mundo fora das referéncias eurocéntricas? Esses questionamentos
podem ser respondidos a partir das producdes epistemoldgicas pensadas, produzidas

eefetivadas pelas populacGes afro-diasporicas.
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3. O CINEMA NEGRO DE zOZIMO BULBUL ENQUANTO OUTRO
CONHECIMENTO: PERSPECTIVAS DECOLONIAIS PARA O CURRICULO
E A DIDATICA

Algumas experiéncias com os filmes®* de Z6zimo Bulbul anteriores & efetivacéo
dessa pesquisa demonstraram a potencialidade dessa cinematografia para que cada
sujeito, seja negro ou né@o-negro, pudesse se posicionar com outros olhares diante de
novas esteticas produzidas com e sobre as negritudes afro-brasileiras. Na maioria das
exibicdes, os espectadores ficavam com olhos atentos e com vontade de falar apds as
exibicdes. Em alguns momentos, os participantes tinham vontade de se expressar por
meio do prdprio corpo, tentando explicar através das maos e das expressdes faciais o
que assistiram apds a exibicdo Alma no olho (1981).

Essas primeiras experiéncias vdo ao encontro do que Clarisse Alvarenga (2015)
analisou sobre o conceito de contato por meio dos filmes Os Gltimos isolados (1967-
1999), de Adrian Cowell, Corumbiara (1986-2009), de Vincent Carelli e Os Arara
(1980) de Andrea Tonacci. Com o intuito de estabelecer aproximagdes com as
populacbes indigenas que em grande parte ndo tinham vivéncias ainda filmadas, os trés
cineastas utilizam a camera com o intuito de “tocar os corpos dos sujeitos filmados
assim como ¢ tocada por eles” (ALVARENGA, 2017, p. 57). Essa experiéncia de
querer desvendar o que muitas vezes as populacdes indigenas almejam ndo revelar,
demonstra uma relacdo em que coloca em xeque a ideia de que ja se sabe tudo o que vai
filmar (ALVARENGA, 2017), j& que nos trés filmes, as imagens eram produzidas
sempre pelas incertezas de uma aparicdo ou de um possivel contato em que alguns

povos viviam quase que isolados.

E potente também pensar essa ideia do contato por parte do espectador. Como
percebido nas experiéncias em que fragmentos ou planos da cinematografia de Z6zimo
Bulbul eram exibidos em aulas dos cursos de formagdo de professores ou em eventos

académicos, os filmes possibilitavam entrar em contato com as corporeidades que

%% Essas experiéncias aconteceram em eventos académicos que aceitaram a apresentacéo de trabalhos que
foram compondo essa tese ou a convite de professores e grupamentos que trabalham com cinema e
educagdo. Os eventos foram o Il COCALL - Coléquio de Cinema e Arte na América Latina (2015),
seguido do Collogue International de I'Aric - Association Internationale pour la la Recherche
Interculturellle- (2016), o XVIII Encontro Nacional de Didatica e Pratica de Ensino (2016),
XXI Encontro da Sociedade Brasileira de Estudos do Cinema (2017) e no Il Encontro da Rede Kino no
Rio de Janeiro (2018). Além disso, as reflexdes iniciais dessa pesquisa com a cinematografia bulbuliana
ocorreram durante as aulas como professor substituto da Universidade Federal do Rio de Janeiro no ano
de 2017.
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conseguiam provocar emocgdes e novas possibilidades de pensamentos. Contatos que
enfim produziam novas formas de elaborar conhecimentos tanto historicos, quanto

estéticos e pedagogicos.

Em diferentes momentos em que os espectadores tinham contato com o0s
fragmentos dos filmes, tanto em congressos quanto nas aulas da formacdo docente
ministrada pelo pesquisador dessa tese, produzia-se sempre novas corporeidades
tentando trazer para si as expressdes das personagens ou pensar um problematizacédo
historica.

Se a existéncia de cada espectador cotidianamente é determinada por
elaboracdes histdricas e culturais que muitas vezes foram limitadas por construgdes
sociais, a cinematografia bulbuliana evidenciou a capacidade do contato com as
producdes com as negritudes serem muito mais do que a valorizacdo de uma cultura. As
experiéncias em assistir um dos filmes de Z6zimo Bulbul colocam o espectador a pensar
e a falar sobre suas ancestralidades, os silenciamentos impostos sob as presencas negras
e os vislumbramentos acerca do que pode vir a ser quando corporeidades, estéticas e

historias produzem conhecimentos enunciados pelas populac@es negras.

Pensar sobre os conhecimentos produzidos por essa cinematografia coloca-nos
em observancia com o constante vir a ser pelo que ndo foi dito. Isso porque o contato
com as imagens da cinematografia bulbuliana possibilitava que os espectadores inter-
relacionassem o presente e 0 passado em que 0s novos conhecimentos sdo enunciados
por meio de uma corporeidade que era percebida pela forma que alguns tentavam

explicar as impressoes do filme®.

Nesse sentido, a producdo de outros conhecimentos suscitados nesta pesquisa
pela cinematografia de Zézimo Bulbul é uma aposta em uma perspectiva pedagogica
decolonial. Esse termo foi problematizado enquanto um pensamento que surge das
questbes referentes modernidade/colonialidade como uma contrapartida dos processos
gue negaram a epistemologia das culturas subalternizadas. (MIRANDA, 2013, 2005,
MIGNOLO, 2007; WALSH, 2007).

A teorizacdo decolonial é um posicionamento intelectual e politico dos
pesquisadores da Ameérica Latina originarios do Grupo Modernidade/ Colonialidade

(M/C) que desde meados dos anos de 1990 visavam romper com a fundamentagéo ainda

*% Essas experiéncias serdo problematizadas no capitulo 1V
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na perspectiva eurocéntrica. Esse pensamento quis se tornar evidente pelo proprio
conceito que caracterizaria os estudos do Grupo M/C. A comecar pelos termos que
identificariam esses novos estudos, Catherine Walsh sugere o uso da expressdo
“decolonial” ao invés de descolonial para diferenciar as problematizacGes advindas
desses grupos de trabalho da ideia de emancipagédo apenas pelas questdes desencadeadas
pelos processos de libertagcdo politica e nacional apos a Guerra Fria (BALLESTREN,
2009).

E importante salientar que o posicionamento politico decolonial almeja dialogar
em sua radicalidade ndo por uma rejeicao a producao académica no continente europeu
(BALLESTREN, 2007; BERNARDINO-COSTA e GROSFOGUEL, 2016), mas
apresentar o lugar da enunciacdo das epistemologias em que sd@o marcadas pelas
hierarquizacbes raciais, de género e sexualidade capaz de incidir sobre o corpo
(BERNARDINO-COSTA, GROSFOGUEL, 2016, MIRANDA, 2015, 2013) para novas

producdes tanto estéticas, histdricas e pedagdgicas.

Nessa perspectiva, uma pedagogia pautada nas decolonialidades € entendida
como processo educativo que se volta as transmissdes dos saberes e préticas
sociopoliticas nos cotidianos e pelos movimentos dos sujeitos historicamente
pertencentes as estruturas coloniais. Segundo Walsh (2009, p. 27), as pedagogias
decoloniais “estariam construidas e por se construir em escolas, colégios, universidades,
no seio das organizagdes, nos bairros, comunidades e movimentos e na rua, entre outros

lugares”.

Mais do que ocuparem um determinado territorio onde se localizam as culturas
subalternizadas, tais pedagogias, de acordo com Walsh (2009), sdo insurgentes e
buscam intervencbes nos campos relacionados ao poder em que tais praticas rebeldes
sdo evidenciadas pelo posicionamento das intelectualidades afro-americanas e dos
povos indigenas. Esse comprometimento leva 0s sujeitos a compreenderem que ao

mesmo tempo sdo sujeitos de suas existéncias e da elaborag¢do de conhecimentos.

Ao apostar nessa producdo de conhecimento das populagdes historicamente
subalternizadas, a pedagogia decolonial, segundo Candau e Oliveira (2010) requer a
superacdo tanto de padrBes epistemoldgicos hegemdnicos no seio da intelectualidade
brasileira quanto a afirmacdo de novos espacos de enunciacdo epistémica nos
movimentos sociais. (2010, p. 36). Nesse sentido, a Pedagogia decolonial é insurgente

em uma perspectiva propositiva e ndo somente denunciativa. Dessa forma, consoante
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Candau e Oliveira (2010), a decolonialidade representa uma estratégia que vai além da
transformacdo da descolonizacdo, ou seja, supde também construgdo e criacdo. Sua

intencionalidade é a reconstrucao radical do ser, do poder e do saber.

Z6zimo Bulbul exercitou por meio de sua cinematografia a elaboragdo de novos
conhecimentos e pela forma de transmiti-los. Em uma perspectiva de uma pedagogia
decolonial, pode-se compreender que a cinematografia bulbuliana nos ajuda a construir
novos curriculos e didaticas proprias com fundamentacdo nos territorios, sujeitos e

saberes que provocaram a reivindicacdo as memdarias africanas.

Ao pensarmos que constantemente os curriculos e o préprio fazer pedagogico
sdo produzidos por meio da didatica no contexto escolar que se modifica de acordo com
as producbes das populagdes juntamente as culturas subalternizadas, os professores
assumem a responsabilidade de formar novas gera¢bes comprometidas com a analise
critica de quais formas os conhecimentos sdo produzidos, quem os elabora e como 0s

préprios alunos podem se tornar também reconstrutores desses conhecimentos.

Nesse sentido, conforme problematizado por Silva (2013), as politicas
curriculares sao influenciadas pelos movimentos sociais e nesse conflituoso dialogo, os
sujeitos tém a oportunidade de questionar os conhecimentos considerados legitimos e
universais e paralelamente problematizar as epistemologias negadas. Nessa mesma
linha de pensamento, Meinerz (2017) afirma que ndo basta apenas a inser¢do das
tematicas étnico-raciais no curriculo escolar, mas é preciso um proficuo didlogo com os
conhecimentos “por intelectuais negros e indigenas, ouvir as memorias e as historias
narradas pelos mesmos” (MEINERZ, 2017, p. 71) que “nos fara diferentes em nossas
formas de pensar e de agir como educadores e pesquisadores” (Ideem, ibidem).

Dessa forma, pensar em praticas decoloniais é também compreender que nédo
basta apenas trazer para o curriculo os conhecimentos anteriormente suprimidos em
detrimento daqueles que sempre fundamentaram 0s conhecimentos escolares. Uma
Pedagogia decolonial estd comprometida também com as formas que 0s sujeitos querem
enunciar seus conhecimentos.

Consideramos que é por meio da corporeidade que se & possivel, em um
primeiro momento, fazer com que 0s sujeitos possam ter contato com as formas de
elaboracdo do conhecimento ou resisti-lo. Quando um aluno resiste a aprender um
conhecimento escolar ou tem o desejo de aprendé-lo, € por meio do corpo que ele nos

demonstra suas escolhas, por meio das falas, pelos gestos e pelas suas expressoes
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faciais. Até mesmo no simples fato de se concentrar em fazer um exercicio proposto
pela professora e pelo professor, o corpo desse aluno se posiciona para elaborar esse
conhecimento de forma consciente e quem sabe de forma critica.

No entanto, o contrario e talvez o mais comum seja a resisténcia ao
conhecimento no contexto da sala de aula. A indisciplina, a dificuldade de se concentrar
na aula e até os casos extremos de violéncia que acontecem cotidianamente nas salas de
aula sdo demonstrados por meio dessa corporeidade que se enuncia para afirmar que
aquele sujeito estd ali e existe. Infelizmente, muitas vezes essa percepcdo €
compreendida na agressdo tanto fisica que culmina na violéncia escolar. Essa realidade
é a continuidade do que a propria sociedade brasileira produz como verdade: a anulagdo
corporea do outro.

Essa aniquilacdo corporea ja € bem conhecida pelas populacbes negras. Séo
essas que mais sdo dizimadas nos confrontos entre policiais e criminosos nos grandes
centros urbanos. E quando as populacfes negras almejam enfrentar as estruturas desse
sistema, as diferentes formas de controle e poder, sejam elas legitimadas ou
juridicamente ilegais, buscam de alguma forma silenciar-nos. O caso emblematico do
assassinato da vereadora carioca Marielle Franco*! nos diz muito sobre a constante
necessidade dos poderes em silenciar os corpos negros insurgentes que almejam
desestruturar as conjunturas de poder. Afinal, Marielle era uma ativista dos direitos
humanos que demonstrava toda sua corporeidade seja pela maneira de vestir, pela
formar de falar e de expressar os conhecimentos que acreditava serem necessarios e
urgentes para desestabilizar a conjuntura do parlamento municipal do Rio de Janeiro. E
exatamente essa presenca que proporcionaram incomodos e culminou em seu
assassinato e de seu motorista, Anderson Gomes.

O que a morte de Marielle e até mesmo de criangas negras mortas em suas

escolas, como Maria Eduarda Alves da Conceicdo*, ou a caminho dela, como Marcos

* Marielle Francisco da Silva (1979-2018), conhecida como Marielle Franco, era uma cientista social,
ativista dos direitos humanos e parlamentar pela Prefeitura do municipio do Rio de Janeiro entre 0s anos
de 2017 e 2018. Sua atuagdo politica foi interrompida ao ser assassinada com trés tiros na cabeca e um no
pescoco juntamente com o motorista Anderson Gomes no dia 17 de Margo de 2018 apds participar como
convidada de um encontro com mulheres negras na regido central do Rio de Janeiro.

* Marcos Vinicius da Silva (2004-2018) foi um estudante morto pelas forcas policiais no dia 20 de Junho
de 2018 quando estava a caminho da escola na comunidade da Maré, localizada na Zona Norte do Rio de
Janeiro.



126

Vinicius da Silva®®, dizem-nos sobre corporeidades e producédo de conhecimentos?
Marielle, no dia de seu assassinato, estava em um encontro na Casa das pretas, na regiao
central do Rio de Janeiro, participando de uma roda de conversa sobre mulheres negras
e a importéncia de suas atuacdes na sociedade brasileira. Maria Eduarda Alves, no dia
em que foi morta, tinha acabado de jogar basquete na escola e Marcos Vinicius, mesmo
diante da ac&o policial que alvejava a comunidade da Maré, insistiu com sua mae para ir
a escola. Uma possivel resposta é que esses sujeitos ousaram em continuar a se fazer
presenca em uma sociedade que constantemente querem retira-los de suas existéncias.

Mesmo ap0s as suas mortes, Marielle, Maria Eduarda e Marcos Vinicius ainda
continuaram a ter suas presencas desvalorizadas na medida em que se cobram
explicacbes para 0S seus assassinatos. Suas memorias foram completamente
desrespeitadas ao serem associadas por meio de falsas noticias de seus envolvimentos
com organizagdes criminosas, 0 que significa a tentativa de desconsiderar suas vidas e,
ao mesmo tempo, justificar o merecimento de seus homicidios. No entanto, o que
percebemos € que cada vez mais, variados movimentos, tanto voltados para as questfes
das negritudes quanto dos direitos humanos, ampliam suas formas de reivindicacéo e se
colocam em diferentes espacos para que esses tristes fatos tenham as devidas atencdes
por parte do poder judiciario, mas também que haja possibilidades de que as populacdes
negras possam viver de forma plena.

A luta pela vida lembrada em Marielle, Maria Eduarda e de Marcos Vinicius e
de tantas outras e tantos outros coloca-nos em reflexdo com as corporeidades
questionadas e reinterpretadas na cinematografia de Bulbul como o conhecimento que
deve, antes de tudo, ser ensinado para lembrar ao espectador o carater ancestral da
plenitude da liberdade, tanto fisica quanto intelectual, inerente a condicdo humana. De
forma singular, o sujeito estabelece com o seu proprio corpo as formas necessarias para
evidenciar as expressdes que relacionam enquanto um ser formado por uma
integralidade.

Os corpos que sdo tocados pelas proprias personagens em Alma no olho (1973)
sd0 0s mesmos que demonstram suas exaltacbes e agradecimentos por essas
potencialidades de se verem e reconhecerem em sua plena liberdade. E dessa forma que

a estudante Maria Eduarda se apresentava. La na Escola Municipal Jornalista Daniel

* Maria Eduarda Alves da Conceicdo (2004-2017) foi uma estudante morta por policiais que trocavam
tiros com traficantes na regido de Acari, Zona Norte do Rio de Janeiro, em 30 de Margo de 2017 durante
a aula de Educacdo Fisica na Escola Municipal Jornalista Daniel Piza.
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Piza, Duda, como era conhecida, jogava basquete com o corpo leve e esguio. Marcos
Vinicius caminhava para escola com sua grande vontade de continuar aprendendo,
mesmo diante dos eminentes confrontos que aconteciam naquele fatidico dia de seu
assassinato. Marielle, em uma de suas Ultimas participacGes publicas, afirmou que saia
daquele encontro de mulheres negras “com 0 corpo, com 0 coragdo e a mente
fortalecidos para as batalhas que virdo”. Por ultimo, a ativista e parlamentar levanta-se e
anima as jovens negras presentes: “Vamos que vamos!”.

Os corpos desses icones da luta negra evidenciam a permanéncia de suas
ancestralidades que continuam a enfrentar os desafios, mesmo sabendo que nos
contextos histéricos e sociais, sd80 esses corpos que mais estdo suscetiveis ao
dizimizacdo tanto das forcas coercitivas do estado quanto dos poderes ilegais. Ao
mesmo tempo, ha de forma insistente a continuidade de uma existéncia que poderiamos
dizer quase que uma forca ancestral que impulsiona esses corpos para que continuem a
se fazerem presencgas.

A constatacdo, a reelaboracdo e as resisténcias das vidas negras demonstram
outras formas do fazer historico. Na perspectiva decolonial, a Historia é construida em
uma relacdo que rompe com a ideia de producdes intelectuais descontextualizadas das
experiéncias fomentadas “por linguas, memorias, economias, organizagdes sociais e
subjetividades” (MIGNOLO, 2007, p. 45). Por isso, a Histdria que compde as
populacdes africanas e afro-brasileiras muitas vezes demonstra uma perspectiva quase
ndo apreensivel se olharmos por um espectro ocidental e eurocéntrico, j& que se
constituira rompendo com 0s binarismos que constantemente dissociam corpo e
pensamento, 0 passado e o presente, o sagrado e o profano. Nesse sentido, recontar a
Historia pelas vozes e olhares das populagdes afrodiaspdricas é essencial para que haja
condicBes de “equilibrio entre atividades internas e externas [...] as diferentes préticas
cognitivas, habituais e performativas, necessarios para inventar, manter e renovar a
identidade” (GILROY, 2001, p. 370).

Gilroy (2001) considera que essa forma das diasporas contarem suas histérias ao
mesmo tempo constituem formas de elaborar sentimentos de pertencimento a uma
comunidade e indicar as celeumas que a modernidade produziu. A presenca da morte,
como lembra Gilroy (2001), suscita diferentes formas de ver o mundo, principalmente
para as populaces negras que, tanto nos paises africanos quanto nas didsporas,
precisam concorrer suas formas de pensar e elaborar os conhecimentos com as

perspectivas do eurocentrismo.
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De acordo com Gilroy (2001), abre-se assim uma nova forma de construir a
tradicdo que ndo teria a fungdo de “identificar um passado perdido, nem para nomear
uma cultura de compensacao que restabelece acesso a ele” (GILROY, 2001, p. 371).

A responsabilidade de contar essas historias buscando a ‘“rememoragdo em
sentidos novos” (GILROY, 2001, p. 374) deve considerar que 0 mais importante que o
contetdo em si € a forma como essa narrativa seré celebrada que devera ser “dominado
pelo ato ritual em si mesma” (GILROY, 2001). Seguindo essa perspectiva, a
cinematografia bulbuliana apresenta em sua estética as formas de apresentar as
ambiguidades das populacGes negras comprometidas com a ancestralidade em um
carater politico.

Diante de tantas existéncias que se fazem presencas, ndo basta apenas o
reconhecimento dos sujeitos. E preciso que haja o comprometimento de pedagogias
capazes de transmitir as ancestralidades, as memdrias e as resisténcias para que as
populacbes negras adquiram os conhecimentos inerentes as racas e assim possam
compreender as trajetorias histéricas, sociais e politicas do passado que constroem o
presente pelas impressdes das proprias negritudes.

A0 mesmo tempo, 0s ndo-negros tém a oportunidade ndo somente de conhecer a
historia das imposicGes de culturas eurocéntricas sob as populacbes africanas e afro-
diasporicas, mas primordialmente de ter acesso aos conhecimentos destituidos de suas
diferentes formas de serem presentificados nas vidas dos sujeitos negros e daqueles que
reconhecem que os saberes de seus antepassados ndo sdo univocos.

A mudanca na estrutura da elaborag@o dos conhecimentos faz com que 0s negros
apropriem-se de suas ancestralidades e assim tornem possivel que cada um deles
consiga tornar-se consciente das condi¢des que o oprimem e concomitantemente
tenham condigBes para supera-los por meio das fundamentacdes historicas, politicas
sociais, culturais e cientificas africanas e afro-brasileiras. Uma das principais
consequéncias desse projeto decolonial € que as proprias negras e 0s proprios negros
poderdo falar por si e assim produzirem epistemologias que tornem evidentes suas
existéncias.

Joaze Bernardino Costa e Ramon Grosfoguel (2016) chamam a atencdo para
diferenciar o lugar epistémico e o lugar social. Os tedricos consideram que essa
diferenciacdo € importante para que ndo falem no lugar das populacées subalternizadas.
Dessa forma, a epistemologia produzida pelas populagdes negras assume o carater

contra-hegemonico, situando-as geopoliticamente em sociedades que ainda hoje
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assumem caracteristicas eurocéntricas (BERNARDINO-COSTA e GROSFOGUEL,
2016).

As vozes que enunciam suas proprias analises fomentam a formacdo de
intelectuais que terdo plenas condi¢cdes de elaboracdo de conhecimentos que deverdo
construir novas epistemologias em consonancia com aquelas referentes as afro-
brasileiras e africanas.

Melyssa Steyn** (2018) afirma que a educagdo decolonial é diferenciada e
tornar-se referenciada quando reconhece quatro desafios dos nossos tempos. O primeiro
deles é a sustentabilidade ecoldgica tdo debatida e tdo enunciada inclusive por
organizacGes econdmicas e politicas. No entanto, essa defesa em grande parte apenas €
considerada quando atende aos interesses do sistema capitalista. Dessa mesma forma,
Gomes (2007) compreende que s6 pode haver outra possibilidade de transformacéo para
a preservacdo ambiental quando populacbes indigenas, quilombolas e comunidades
tradicionais tém seus conhecimentos inseridos nos curriculos escolares para que assim
se construa uma biodemocracia.

O segundo desafio referido por Steyn (2018) é a chamada quarta revolucao
industrial, que investe na nanotecnologia e na inovacgdo tecnoldgica. Essa realidade se
relaciona aos processos educacionais na medida em que devemos considerar de quais
formas os curriculos escolares estdo sendo moldados para atender as demandas da
tecnologizacdo. Considerando que a escolarizacdo no Brasil desde o inicio do século
XX se pautou em formar as classes populares para o tecnicismo dissociado do
conhecimento cientifico, como podemos pensar que as escolas brasileiras fundamentam
ou ndo as relacdes entre as tecnologias e as novas formas de inser¢do da producdo de
conhecimento em realidades que sempre foram controladas pelo poder econdmico?
Seguindo esses questionamentos, Steyn (2018) apresenta a terceira instigacdo que se
fundamenta na desigualdade que é desenvolvida por meio de conhecimentos que
sempre estiveram determinando quem pode evidencia-los e quem esta submetido a uma
Unica maneira de ver e enunciar o mundo.

Gomes (2007), ao problematizar sobre a questdo da diversidade, lembrando que

néo se pode esquecer que essa sociedade é

* As conceituaces desenvolvidas por Melyssa Stein, professora sul-africana da Universidade de
Witswatersrand em Joanesburgo, foram proferidas em palestra no Centro Federal de Tecnologia do Rio
de Janeiro em 13 de Julho de 2018. O evento foi promovido pelo Programa de Pds-Graduacdo em
Relacdes étnico-raciais.
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[...] construida em contextos historicos, socioecondmicos e politicos
tensos, marcados por processos de colonizagdo e dominagdo.
Estamos, portanto, no terreno das desigualdades, das identidades e das
diferencas. (GOMES, 2007, p. 22).

Dessa forma, a desigualdade é um impeditivo para que as pluralidades étnicas
evidenciem suas formas de conhecimento. Por ultimo, Steyn (2018) apresenta a
sociedade em transformacdo em que se tem a necessidade de sermos diferentes juntos.
Mas quais diferencas estariam sendo absorvidas pelos sistemas de controle e poder?
Quais diferencas poderiam ser enunciadas ou ndo? Gomes compreende a diferenca
como construgdes sociais, que foram muitas vezes naturalizadas e posicionadas como
inferiores. Para a superacdo dessas maneiras limitadas de ver e vivenciar o mundo é

preciso:

[...] incorporar no curriculo, nos livros didaticos, no plano de aula, nos
projetos pedagdgicos das escolas os saberes produzidos pelas diversas
areas e ciéncias articulados com os saberes produzidos pelos
movimentos sociais e pela comunidade. Ha diversos conhecimentos
produzidos pela humanidade que ainda estdo ausentes nos curriculos e
na formagdo dos professores, como, por exemplo, o conhecimento
produzido pela comunidade negra ao longo da luta pela superacdo do
racismo, o conhecimento produzido pelas mulheres no processo de
luta pela igualdade de género, o conhecimento produzido pela
juventude na vivéncia da sua condi¢do juvenil, entre outros. (GOMES,
2017, p. 25)

Em didlogo com Gomes, os conhecimentos das populagdes subalternizadas
podem produzir, nas palavras de Steyn (2018), uma “epistemologia invertida” capaz de
criar fundamentacdes proprias e se dissociar dos saberes que sdo ** determinadas pelo
colonialismo. Steyn (2018) apresenta dez principios para pensar uma educacao
decolonial insurgente:

1- Compreensdo do papel do poder na construcédo das diferencas que fazem diferenca;
2 - Reconhecimento do valor simbdlico e material de diferentes lugares sociais. 1sso
inclui o reconhecimento de posi¢Ges hegemonicas e de suas identidades concomitante,

por sua vez, como elas posicionam os outros, 0s ndo-hegemaonicos.

* De acordo com Steyn (2018), as relagbes sociais da modernidade sdo ideologicamente construidas
fundamentadas nas seguintes caracteristicas: o colonialismo, o eurocentrismo, a supremacia branca, o
heteropatriarcado, o cristonormativo (o cristianismo e suas diferentes formas de inser¢do nas decisdes
politicas, culturais e sociais), o capacitismo (preconceito contra os deficientes), o nacionalismo e o
antrocentrismo.
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3- Anélises que permitem destrinchar como os sistemas de opressdo se entrecruzam,
reforcam-se, constituem-se e se constroem mutuamente, e como sdo reproduzidos,
resistidos e reformulados;

4- Reconhecimento de racga e do racismo como problemas sociais atuais, assim como —
mas ndo somente — legados historicos;

5- Compreensdo das identidades sociais como resultados de praticas sociais;

6- Apropriacdo de uma gramatica e vocabulario que facilita a discussdo do privilégio e
da opressao;

7- A capacidade de traduzir (perceber) e interpretar praticas hegemonicas codificadas;
8- Uma andlise das maneiras em que as hierarquias da diversidade e as opressdes
institucionais sdo flexionadas em diversos contextos sociais e arranjos espaciais e
materiais;

9- Compreensdo do papel das emoc@es, inclusive nossos proprios investimentos
emocionais, em todos os pontos listados até agora;

10-Engajamento na transformacdo desses sistemas opressores, em prol do

aprofundamento da justica social em todos os niveis da organizacao da sociedade.

Esses principios evidenciam que as popula¢fes negras sdo as principais a
interpretarem as formas de submissdo ao reconhecer a producdo de poderes para que
consigam chegar ao Ultimo principio e transformar as suas existéncias e assim
aproximar-se cada vez mais de uma sociedade que tem nas diferencas a fundamentacgéo
para a igualdade. Para o rompimento critico e reconstrucdo dessa realidade, Steyn
(2018) propde o desenvolvimento do Letramento critico da diversidade (LID), em que a
Pedagogia decolonial deve formar os sujeitos para uma orientacdo informada que
possibilite as pessoas lerem um texto de forma que elas possam interpretar seus
posicionamentos diante de diferentes concepgdes.

Ao trazer a cinematografia de Bulbul para uma pratica de uma Pedagogia
decolonial, quais possiveis formas de interpretacdo das imagens que possibilitam a
producdo de novos textos que conduzem o0s sujeitos para 0 rompimento do
eurocentrismo e a evidéncia de outros textos capazes de promover epistemologias
insurgentes e diferenciadas?

Uma das apostas desta pesquisa é produzir outros conhecimentos por meio das
imagens que enunciam corporeidades, histdrias e estéticas por meio das cinematografias

de Z6zimo Bulbul. Essa ideia corrobora a produgdo de conhecimentos tanto histéricos
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quanto pedagdgicos em que se inscrevem nas existéncias dos préprios sujeitos que
compreendem que sua condicdo subjetiva estd muitas vezes em discordancia com as
questdes que foram determinadas pelas estruturas macrossociais.

Para além desse reconhecimento das estruturas de poder, as ambiguidades entre
os discursos dos conhecimentos univocos e a existéncia de formas mais plenas para as
existéncias das negras e dos negros sdo conclamadas constantemente a se evidenciarem
por meio das imagens que dizem como tais sujeitos conseguem estabelecer
diferenciadas formas de enunciar e elaborar epistemologias préprias. Diante dessa
perspactiva, urge também questionar e problematizar os espacos de formacdo docente
como produtores ou ndo de aprendizagens e desaprendizagens decolonais.

3.1 A Formacdo docente, as Perspectivas Decoloniais e os Curriculos

A decolonialidade enquanto teoria que questiona as formas de estruturacdo do
conhecimento, visto como univoco na perspectiva eurocéntrica, também tem sido uma
referéncia para pensar outras relacbes dos saberes e novas formas de concepcdo do
conhecimento pelas populacGes historicamente subalternizadas.

Para que esse conhecimento se torne presente de diferentes formas, € preciso que
se efetive novas praticas pedagdgicas que culminem em experiéncias corpéreas,
historicas e estéticas dessas populacdes desde a infancia. Ao pensarmos no direito que
os alunos tém em adquirir os conhecimentos produzidos pelos africanos e afro-
brasileiros, pouca atencdo se tem dado a formacdo dos professores que deveriam ser
compreendidos nesse processo enquanto intelectuais de sua atuagéo profissional.

Se historicamente a formacgéo de professores bem como sua atuacdo no Brasil
esteve tutelada pela Igreja e posteriormente subordinado a regularizagdo do Estado
(TARDIFF, 2013; LUDKE e BOEING, 2004), hoje , caminhamos para uma
desprofissionalizacdo do magistério com grande interferéncia dos sistemas financeiros
e mercadoldgicos (TARDIFF, 2013; NOVOA, 2007).

Diante dos desafios que sdo colocados a formacgdo e a pratica docente que
possibilite uma atuacdo critica e a0 mesmo tempo compreendendo a funcdo social da
escola de transmitir os conhecimentos que forma historicamente produzidos, qual
conhecimento que adentra a escola? O que os educadores brasileiros tém constatado é a

insercdo de politicas educacionais que na contemporaneidade tem aderido aos interesses
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dos sistemas econémicos que visam dificultar a producdo de conhecimento com vistas a
evidenciar as pluralidades e diversidades.

A Medida proviséria (MP) 746/2016, reconhecida pela Lei 13.415, que altera a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo de 1996, que determina a Reforma do Ensino
Médio, é uma das principais legislacdes que dificulta a producdo de conhecimentos
sobre a Historia e a cultura afro-brasileira. Os empecilhos para que sejam desenvolvidas
epistemologias proprias das populacdes tanto afro-brasileiras quanto das outras
diasporas africanas se deve a uma série de contradicdes apresentadas no decorrer da
MP.

Primeiramente, a MP sé considera as disciplinas de Artes e Educagdo Fisica
como obrigatorias apenas no ensino fundamental. Ao determinar que os alunos do
ensino médio cumpram uma carga horaria ndo superior a 1.800 horas, a MP determina
que se possa estruturar esse nivel de ensino por itinerarios formativos ou de formacéo
profissional que serdo divididos em cinco areas do conhecimento: | - linguagens; Il -
matematica; Il - ciéncias da natureza; IV - ciéncias humanas; e V - formacao técnica e
profissional. Todavia, a MP 746/2016 apresenta apenas as disciplinas de Lingua
Portuguesa e Matematica como obrigatdérias no Ensino Médio. Dessa forma, as outras
disciplinas como Historia, Geografia, Filosofia, Sociologia e Literatura, que em grande
parte poderiam fundamentar os conhecimentos acerca das epistemologias produzidas
pelas populacdes afro-brasileiras e indigenas, irdo praticamente se tornar inexistentes
nos curriculos do Ensino Médio.

Além disso, ha uma forte énfase na MP 746/2016 na formacdo voltada ao
mercado de trabalho. No artigo 36 do documento, ha a referéncia de que os itinerarios
formativos devem proporcionar além das cinco areas do conhecimento possibilidade de
formacdo profissional. Em seguida, o paragrafo 11 deixa a critério dos sistemas de
ensino a inclusdo de experiéncias de praticas de trabalho em parceiras com outras
instituicOes de ensino e a certificacdo dos alunos que possam obter uma formacao
técnica®’.

E perceptivel que a atual legislacgdo amplia as desigualdades do sistema

educacional e nesse caso da populacdo negra, que é aquela mais vulneravel ao ser

“ publicada no diario oficial da Uni&o em 23 de Setembro de 2016.
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inserida em uma escolarizagdo precéria. Essa fragilidade se evidencia a partir das
contradi¢des presentes na MP que apesar dela determinar cinco itinerarios alternativos
para a formacdo em nivel medio, deixar a cargo dos sistemas educacionais as escolhas
das cinco areas e aquelas a mais que poderdo compor o curriculo. Dessa forma, o MEC,
enquanto orgdo que deveria se responsabilizar por uma formacédo integral de forma
plena e significativa, desobriga-se de trazer para o0s debates educacionais 0s
conhecimentos que estdo sendo produzidos nas universidades, nas escolas e nos
movimentos sociais que dialogam com as instituicdes formais de ensino.

Em Marco de 2018, o Ministério da Educacdo lanca a Base nacional comum
curricular (BNCC). No documento que trata especificamente do Ensino Médio, a ideia
de competéncia, conceito fundamentado nas pedagogias voltadas as demandas do
mercado de trabalho, é aquela que conduzira a formacdo dos alunos dessa etapa de
ensino. Dessa forma, o MEC estd em consonancia com as instituicdes internacionais
como a Organizacdo para a Cooperagédo e Desenvolvimento Econdémico (OCDE), que,
desde o final do século XX, tem determinado os rumos educacionais dos paises da
América Latina. Esse posicionamento tem contribuido para conceber o ensino e 0s
conhecimentos em uma perspectiva objetivista para atender as demandas do mercado de
trabalho.

A permanéncia em atender as exigéncias internacionais de desenvolvimento
educacional se reflete na forma como os curriculos serdo produzidos. Apesar da BNCC
defender a equidade social que vise reverter a exclusdo histérica que marginaliza
populacbes afrodescentes e indigenas, logo em seguida, considera que os sistemas e
redes de ensino devem incorporar aos curriculos as propostas pedagogicas que abordem
as diversidades como as referentes as historias e culturas afro-brasileiras,
preferencialmente de forma transversal e integradora. Mas como fazer essa articulagao,
ja que, ao propor a transversalidade, ndo fica fundamentada de quais formas essa
tendéncia se implantara nas escolas especificando as histodrias, culturas e ciéncias afro-
brasileiras?

Mesmo quando o documento detalha as especificidades dos contetdos que
devem ser trabalhados, ndo € apresentada a explicacdo de como e de quais formas
ocorrera essa sistematizagdo dos conhecimentos disciplinares. Ao mencionar sobre a
Literatura, o documento apresenta a defesa da literatura africana e da afro-brasileira ao
lado das brasileiras e portuguesas. Esse ensino, de acordo com a BNCC, deve fazer

diferentes relacdes entre as artes da palavra considerando o0s contextos historicos,
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sociais e artisticos. Entretanto, ndo ha as devidas sistematizacdes dos conhecimentos
especificos das historias e culturas afro-brasileiras, bem como dos intelectuais que
fundamentaram esses saberes.

Na BNCC do Ensino Fundamental, as fragilidades de quais formas os
conhecimentos das histdrias e culturas afro-brasileiras foram pensados e organizados
também se fazem presentes. O documento informa que, em relacdo as diversidades
culturais, considera que ha em torno de 250 linguas faladas no Brasil, incluidas aquelas
que foram preservadas pelas culturas afro-brasileiras e que elas sdo desconhecidas da
populacdo brasileira. Mas que linguas sdo essas? Quem sdo aqueles responsaveis por
preserva-las e transmiti-las as futuras geracdes? No eixo Educacgdo Fisica, menciona-se
a importancia das brincadeiras e jogos africanos, sem explicar quais sdo e como esses
contribuem para desenvolver as corporeidades das criancas. Na parte sobre Ciéncias,
considera-se a imprescindibilidade da identificagdo das diversidades das culturas
indigenas, afro-brasileiras e quilombolas. Mas quem compde em essas culturas e seus
territorios?

A maneira como a BNCC foi produzida revela a falta de compromisso em fazer
com que o curriculo da Educacdo Basica e do Ensino Médio contribua para fundamentar
quais conhecimentos serdo problematizados, considerando as especificidades das
culturas afro-brasileiras. Essa celeuma é colocada pelas principais entidades
educacionais *® do pais que questionaram a presidéncia do Conselho Nacional de
Educacdo (CNE) sobre as contribuicfes feitas para compor o BNCC e que ndo foram
contempladas e da versdo unilateral do documento. Esse também tem sido o
posicionamento da Associacao Brasileira de Pesquisadoras Negras (ABPN) e do Grupo
de Trabalho (GT) 21 — Educagdo e Relagbes étnico-raciais da ANPED que tém
promovido encontros para debater as implicagbes da BNCC aos conhecimentos
defendidos das Diretrizes curriculares nacionais para a educacdo étnico-racial e historia

e cultura afro-brasileira.

48 No dia 04 de Dezembro de 2017, as principais representacdoes educacionais do pais enviaram uma carta ao
presidente da Comisdo do BNCC, Cesar Callegari, solicitando respostas as contribui¢fes que foram desconsideradas
para debater a terceira versdo do documento. Assinaram a carta as seguintes instituicdes: a ANFOPE (Associagdo
Nacional pela Formagao dos Profissionais da Educacdo) a ANPAE (Associagdo Nacional de Politica e Administragdo
da Educacao), a ANPEd — (Associacdo Nacional de Pés-Graduagdo e Pesquisa em Educagdo), a ABAC (Associacdo
Brasileira de Curriculo), a (CEDES) — Centro de Estudos Educacdo e Sociedade e 0o FORUMDIR — Férum Nacional
de Diretores de Faculdades, Centros de Educagdo e Equivalentes das Universidades Publicas Brasileiras. Em 14 de
Maio de 2018, a ANPED publica uma nota pontuando os principais problemas apresentados pela BNCC para o
ensino médio questionando a auséncia de debates que contassem com as principais instituicdes de ensino, a nogao de
competéncia dissociada dos conetéudos e a indefini¢do do que seria na perspectiva do MEC a educacdo integral.
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Nesse sentido, o desafio de fazer com que as escolas cumpram as legislagdes
preconizadas pela Lei 10.639/2003 nos curriculos escolares deve comecar pelos
processos de formacdo inicial dos professores, para que 0 ensino e a aprendizagem
referentes as questbes étnico-raciais possam se consolidar enquanto campo do
conhecimento que fomentard teorizacGes e préaticas especificas nos curriculos e nas
didaticas. Assim, poderemos ter no contexto da sala de aula futuros docentes que terdo
as condicdes necessarias para lecionar fazendo diferentes relacbes com o0s
conhecimentos produzidos em uma perspectiva fundamentada por pensadores, cientistas
e artistas afro-brasileiros e africanos.

Diante desse desafio, alguns questionamentos surgem. Como conceber uma
formacdo docente em uma perspectiva decolonial? Quais os conhecimentos decolonais
que podem fundamentar essa formacdo de maneira que o curriculo dos cursos de
licenciatura sejam ressignifcados sem que isso resulte em superficialidade tanto teorica
quanto préatica do fazer docente? Tais questionamentos surgem em tempos em que 0
curriculo vem sendo constantemente reformulado por politicas que visam atender os

interesses econdmicos em detrimento daqueles referentes as diversidades. Dessa forma

[a] formac&o dos professores esta sendo chamada a uma reorganizagao
em termos de conhecimento, bem como em termos pedagogicos.
Relevante ainda é o fato de que a reeducacdo para as relagdes étnico-
raciais, ao transformar uma demanda formativa em direito, faz surgir a
necessidade e a possibilidade de rever um passado pedagdgico
marcado pela voz unissona do eurocentrismo (OLIVEIRA et al, 2014,
p. 22)

As problematizacGes acerca das questdes étnico-raciais no contexto da formacao
docente colocam em xeque a producdo de conhecimento que historicamente foi
fundamentada nas perspectivas eurocéntricas enquanto verdades inquestionaveis. A
partir do momento que se apresentam outras fundamentacfes nas quais as sociedades
negras e as suas diasporas sdo reconhecidas como produtoras de conhecimento, a

comecar pela formacéo, se elaboram mudancas e paradigmas em que

[...] compreende que ndo ha hierarquias entre conhecimentos, saberes
e culturas, mas, sim, uma histéria de dominagdo, exploragdo, e
colonizacdo que deu origem a um processo de hierarquizacdo de
conhecimentos, culturas e povos. Processo esse que ainda precisa ser
rompido e superado e que se dd em um contexto tenso de choque entre
paradigmas no qual algumas culturas e formas de conhecer 0 mundo.
(GOMES, 2012, p. 102)
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Ao romper com uma perspectiva eurocéntrica de formagdo docente, se faz
necessario investir em problematizacdes nas quais os futuros professores possam ter
condicdes de questionar as formas como as verdades sdo constituidas em um tempo
histérico. Para isso, a compreensdo como o0s diferentes grupamentos sociais
evidenciaram seus conhecimentos com as suas existéncias se tornam fulcrais nessa nova
concepgdo. Dai, a necessidade de fazer com que os licenciandos tenham contato com as
diferentes epistemologias para que se compreenda de quais formas os conhecimentos
sdo produzidos em cada contexto e em diferentes grupamentos sociais. Nesse sentido,
ndo basta apenas considerar o Estado como elaborador de politicas publicas tanto que se
referem a formacdo docente quanto aquelas que determinardo as préaticas curriculares na
sala de aula.

Miranda (2013) considera que é preciso ampliar as fronteiras epistémicas do
educar no contexto escolar, ja que existe uma constante pedagogia que se produz no
meio mididtico. Segundo a tedrica, essas pedagogias apresentam amplas
“recomposigdes epistémicas” (MIRANDA, 2013, p. 102). Apesar das relagdes de poder
presentes na elaboracdo do curriculo escolar estarem em constantes negociac@es entre
politicas educacionais, didaticas e cotidianos que constituem a sala de aula, Miranda
(2013) considera que a formacédo de professores/as nos coloca proximos de realidades
dissonantes que dificulta a producdo de dialogias interculturais. Essa constatacdo se
deve principalmente pelo fato da escola ser um espaco fragil em que as diversas
disputas de poder concorrem para estabelecer questdes de carater mais administrativo
do que linguistico. (MIRANDA, 2013).

Nesse sentido, um curriculo decolonial que é produzido para reelaborar novas
epistemologias negras deve ao mesmo tempo trazer para 0 contexto da escola
conhecimentos que permitam aos diferentes estudantes a producgédo de linguagens que
tornem as negritudes sensiveis as suas existéncias. Dessa forma, as producdes
curriculares devem no contexto escolar contar com a presenca de diferentes sujeitos que
tem constituido as epistemologias negras. Ndo se trata nessa ideia de simplesmente
inserir no curriculo o discurso da “realidade do aluno”, mas a compreensdo de que a
escola enquanto espaco de aquisicdo e producdo cientifica, histérica e social é a
instituicdo que traz para o contexto do ensino e da aprendizagem 0s conhecimentos que
também ndo foram produzidos no contexto escolar para que ai sejam apropriados e

ressignificados.
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Entre as implicagBes das politicas curriculares e as préticas curriculares no
cotidiano da formagé@o docente em uma perspectiva decolonial devemos reconhecer a
trajetdria histérico-educacional dos diferentes grupamentos pertencentes ao Movimento
Negro. Para além das politicas que constantemente retiram das populacdes negras o
direito ao acesso e ao ensino de qualidade, continuaram a ser produzidas pedagogias as
quais as negras e 0s negros preservaram as bases epistemologicas da ancestralidade.

As lutas das diversas entidades educacionais e de pesquisas para 0S
conhecimentos fundamentados nas diversidades étnico-raciais se devem principalmente
aos conhecimentos desenvolvidos pelo Movimento Negro. De acordo com Nilma Lino
Gomes (2017, p. 10):

Os movimentos sociais sdo produtores e articuladores dos saberes
construidos pelos grupos ndo hegemonicos e contra-hegemonicos da
sociedade brasileira. Atuam como pedagogos has relagdes politicas e
sociais.

Entendemos o Movimento negro como capaz de questionar a prdpria historia
construida em sua univocidade colonial na relacdo com o sistema capitalista e ao
mesmo tempo produtora dos conhecimentos que colocassem em evidéncia a
ancestralidade negra enquanto fundamentadora de novas concepgcbes corpéreas,
historicas e estéticas.

Os saberes produzidos pelo MN muitas vezes ndo sao reconhecidos nos projetos,
nos curriculos e pelas politicas educacionais (idem). Na maioria das vezes, o MN é
apenas concebido nos curriculos como uma organizacdo que luta contra o racismo na
sua concepcdo mais superficial ou no mais, visto como um grupamento que é analisado
e estudado para simplesmente ser interpretado pela academia, sem a participacdo dos
seus membros, como no caso das Ultimas reformas.

Os conhecimentos que serdo valorizados na formagédo docente sdo questdes que
devem preocupar e sensibilizar tanto dirigentes das faculdades de educacdo e de
licenciaturas quanto formadores de professores. Se de acordo com Gomes (2017), a
escola é uma das instituicbes primordiais para transmitir e socializar o conhecimento, €
preciso considerar que é na formacdo docente que se deve questionar quais saberes e
quais elaboragdes curriculares tornam possiveis fazer comparagdes, inter-relacdes e,
principalmente, diferenciacdes nas formas de concepg¢do do conhecimento cientifico.

Ao colocar em xeque 0s conhecimentos valorizados na formacéo de professores,
estamos questionando quem, como e de quais formas as epistemologias se evidenciam

no contexto escolar. Na busca dessa compreensdo, Gomes (2017) se fundamenta nas
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epistemologias do sul para pensar as questdes étnico-raciais no curriculo escolar. De
acordo com a pesquisadora, sdo esses conhecimentos que formam o conjunto de
pensamentos e praticas que almejam fazer a denincia das anulacBes dos saberes das
nacdes que foram colonizadas.

Essa problematizacdo condiciona os formadores de professores para que
considerem as tematicas étnico-raciais ndo somente por uma valorizacdo compreendida
de forma superficial e pontual como em disciplinas voltadas para questdes raciais
apenas nas modalidades eletivas. Nesse caso, cabe aos responsaveis da formacéo
docente questionar, compreender e interpretar as causas que levam o curriculo ter
fundamentacGes em sua maioria eurocéntrica.

A segunda proposicdo defendida por Gomes (2017) na producdo das
epistemologias do Sul refere-se aos saberes que resistiram aos processos coloniais e
proporcionam as condigdes de dialogos na horizontalidade. Essa realidade possibilita os
elaboradores e revisores dos curriculos da formacdo docente conceberem 0s
conhecimentos cientificos de diferentes culturas posicionadas sem hierarquizagdes.
Dessa forma, todo conhecimento é valido desde que se facam relagdes com suas
contextualizagBes historicas, politicas, culturais e sociais.

Por ultimo, as epistemologias do sul nos levam a radicalidade de que devemos ir
além da busca da compreensdo do pensamento pedagdgico a partir de confrontacfes de
paradigmas educacionais “de conhecimento, de valores e do humano” (GOMES, 2017,
p. 54). Essa radicalidade, como defendido por Gomes (idem), esta fundamentada e
sistematizada pelo Movimento Negro. Cabe por meio dessa perspectiva, fazer com que
os licenciandos de diferentes formacGes tenham a oportunidade de entrar em contato
com as diferentes expressées do MN que produzem seus conhecimentos acerca da
historia, da corporeidade, da natureza, da cultura e das diferentes formas de elaboragdo
cientifica.

O Cinema negro é um saber que permite a reconstrucdo tanto do que se pensa
para a producdo da sétima arte quanto das possibilidades de construcdo de imagens de
outras corporeidades, estéticas, historias e pedagogias em que se incluam as culturas
africanas e afro-brasileira no curriculo da formacdo docente e da educacdo basica.
Edileuza Penha de Souza nos lembra que o cinema para a sala de aula elabora
“estratégias de dialogos e conhecimentos uma vez que o cinema se constitui de varias
linguagens” (SOUZA, 2011, p. 10). Os conhecimentos que a autora nos fala €

exatamente os que se contraraim tanto no cinema guanto na escola: aqueles que
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possibilitam “valores do continuo civilizatério africano em que vinculos de
sociabilidade e solidariedade” (SOUZA, 2011, p.10) possam ser estabelecidos tanto aos
negros quanto aos ndo-negros.

Ao mesmo tempo, esses conhecimentos transformados em presenca ensinam-nos
a construir epistemologias em que 0s sujeitos consigam se narrar por conta propria, a
partir das formas como os diferentes sujeitos veem, sentem e tornam possiveis suas
existéncias. Como as epistemologias produzidas pela intelectualidade negra podem
construir a uma formacdo docente decolonial? O que os formadores de professores
precisam aprender para ensinar por meio dessas epistemologias? Quais 0s
conhecimentos especificos que o cinema negro poderd fundamentar os curriculos das
licenciaturas?

As epistemologias que sdo produzidas pela intelectualidade negra devem ser
apreendidas na sua constante relagdo com os aspectos da ancestralidade africana. Nessa
questdo existe uma constante reivindicacdo que tem a ver com a propria condi¢cdo de
existéncia de negras e de negros. Essa condi¢do € que permite que as populacbes negras
se tornem presencas pelos conhecimentos concebidos em diferentes paradigmas inter-
relacionados e ndo-hierarquicos tais como a corporeidade, a estética e a historia.

A corporeidade é conhecimento que nos coloca em consonancia com a nossa
existéncia e com as maneiras as quais nos reconhecemos e fazemos o0s outros nos
reconhecerem. Nesse caso, as formas como nos colocamos no mundo, nos diz também o
que queremos evidenciar ou ndo. Essa ambiguidade pode ser compreendida por meio
das estéticas quando os sujeitos almejam primeiro interpretar seus pensamentos por
conta propria, mas que sempre € elaborada pelas referéncias. Por isso, as escolhas
estéticas concebidas para comporem as corporeidades negras podem ser interpretadas
nas suas relacbes com o memorial africano para que seja possivel compreender o que
permaneceu e 0 que se perdeu nos processos pos-aboligéo.

Quando os conhecimentos corporeos e estéticos sao compreendidos enguanto
existéncia é possivel também reelaborar a propria escrita historica das populagdes afro-
brasileiras e diasporicas. E preciso considerar que a imposicdo dos conhecimentos
eurocéntricos produziu diuturnamente o apagamento dessa corporeidade bem como
todas as outras possibilidades estéticas que ndo fossem iguais daqueles que detinham o
poder durante os processos coloniais. Na busca pelo rompimento dessas construcoes
gue construiram esteredtipos em grande parte sustentados pelas referéncias intelectuais,

principalmente aquelas do final do seculo XIX para o inicio do século XX no Brasil, a
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preservacdo do memorial africano pode ser analisada por meio das resisténcias da
intelectualidade negra presente, bem como nas formas como cada um desses
grupamentos ensinaram aos descendentes.

A inter-relacdo entre Movimento Negro e a formacdo docente € compreendida
enquanto decolonial no sentido que fundamenta-se nas epistemologias produzidas por
esses grupamentos. Dessa forma, esses sujeitos devem ser chamados a participar da
construcdo dos curriculos das formacdes docentes para que possamos aprender com
tantos mestres e mestras os saberes tradicionais de diferentes culturas negras®.

A cinematografia bulbuliana nos apresenta fundamentos para que os docentes
das licenciaturas produzam curriculos que sejam praticados por didaticas em que 0s
licenciandos compreendam por meio das epistemologias afro-brasileiras e africanas a
producdo de discursos contra- hegemonicos.

Essa aprendizagem por meio de Cinema negro, além de colocar em xeque 0sS
dominios e as desigualdades ainda existentes, nos ensina com e pelas imagens a colocar
0 espectador no lugar daquele que primeiramente se vé constituido por outra historia, a
partir do momento que ouve as vozes das negras e dos negros. Em seguida, outra
aprendizagem que o Cinema negro suscita é como cada um € atravessado pela narrativa
filmica em que diferentes nuances podem fazer com que cada um possa se sentir
reconhecido ou ndo. Essa ideia é valida tanto para negros como para 0s ndo-negros.

No caso dos licenciandos negros, as imagens evidenciadas na cinematografia
bulbuliana podem produzir diferentes concepcdes de reconhecimento das opressdes
existentes e a aquisi¢cdo de conhecimentos corporeos, estéticos e histéricos em que
ressignifiguem suas existéncias. Ao mesmo tempo, os licenciandos pardos ou com
tonalidades de pele menos negra também podem fazer o questionamento até que ponto
aspectos da cinematografia negra posiciona esses sujeitos em relacdo a negritude ou 0s
afastam desse conhecimento considerando que historicamente no Brasil esses eles sdo
ensinados a ndo reconhecerem as condi¢cbes que 0s aproximam de perspectivas
eurocéntricas.

Aos licenciandos ndo negros, a cinematografia negra pode contribuir para pensar

o0 locus de privilégio que historicamente esses sdo posicionados. Dessa forma, muitos

* Uma referéncia dessa formagdo fundamentada nos conhecimentos produzidos por diferentes
populacGes é o Programa de Formacdo Transversal em Saberes Tradicionais da UFMG que iniciou de
forma experimental no ano de 2014 e foi instituido oficialmente em 2015. O projeto tem por objetivo
inserir como docentes do ensino superior mestras e mestres dos saberes tradicionais das culturas
afrobrasileiras, indigenas e populares.
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poderdo compreender como eles sdo capazes de se colocar em escuta aos ensinamentos
das populacGes afro-brasileiras que podem ampliar suas relagdes consigo e com o
mundo em um posicionamento desierarquico de ideias que privilegiam determinados
conhecimentos em detrimentos dos produzidos pelas culturas diasporicas. Nesse

sentido, Moura (2017, p. 31) considera que

[...] nas formas de produzir a formacdo docente em contextos

latinoamericanos, proponho a desobediéncia docente nos processos de

formacéo inicial [...] Implica pensar a perspectiva decolonial como

forma de superagdo das hierarquizacBes que legitimam uma

epistemologia eurocéntrica e deslegitimam uma educagdo — e uma

arte/educacao — baseada nos conhecimentos desde as artes, as culturas

e as imagens latino-americanas. Compreendo que somente a partir do

(re)conhecimento e da identificagdo com a América Latina, com a

histéria colonial e com as tristes herancas legadas pelo racismo,

escravismo, violéncia, patriarcado, machismo, capitalismo e

modernidade/colonialidade, desvelados pelas imagens do que

realmente somos, é que sera possivel decolonizar as formas de pensar,

conhecer, sentir a América Latina, viver nela. (MOURA, 2017. p. 31)

Nesse sentido é que o Cinema negro insere-se na formacao docente decolonial
para colocar-se como um conhecimento que evidencia e problematiza todas as questes
inerentes aos processos coloniais, mas que contribui para ressignificar essa celeuma ao
proporcinar o desenvolvimento da sensibilidade pelo contato estético das producGes
afro-brasileiras e africanas. A partir dessa constatacdo, o cinema de Z6zimo Bulbul se
prop0e ressignificar para a partir dessa fundamentacdo para um conhecimento outro que
ressignifique a existéncia plena pela presenca dos sujeitos que deverdo ensinar tanto
para reconhecer e ter condi¢des de fundamentar sua condi¢do de um docente que integra
a populacdo negra quanto o que precisa fundamentar-se nas negritudes para ampliar as

diversidades dos conhecimentos curriculares.

3.2 Formacdo docente, Perspectivas Decoloniais e Didaticas

O cinema negro trazido & formacdo docente ao ressignificar a producdo de
conhecimentos fundamentada em epistemologias afro-brasileiras e africanas também
questiona as formas de ensinar. A inter-relagdo curricular e didatica é intrinseca as
praticas pedagdgicas que se propdem a desenvolver conhecimentos fundamentados nas
diversidades e pluralidades. Candau (2014) situando-se em uma didatica intercultural
critica considera que as diversidades sdo evidenciadas quando sujeitos e atores tem
fortalecidas suas identidades. Dessa forma, a tedrica assume que o0s saberes e 0s
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conhecimentos tém fundamental importancia pois reconhecendo o dinamismo dessas
inter-relacfes é possivel também dimensionar os mecanismos de poder que podem
promover didlogos e conflitos. Os saberes e conhecimentos culminam em préaticas
socioeducativas que devem colocar em questdo as dindmicas habituais dos processos
educativos e que também devem romper com as padronizacdes e uniformizagdes
(CANDAU, 2014).

No caso dessa pesquisa, também pensamos a inter-relacdo dos sujeitos negros,
seus conhecimentos e saberes e suas praticas no processo de formacgédo de professores
enquanto constante producdo de conhecimento e de novas didaticas que se
fundamentem nas epistemologias afro-brasileiras e africanas como vislumbrada na
cinematografia bulbuliana. Assumimos aqui o fazer cinema para Z6zimo Bulbul que
estava intrinseco a producdo dessas epistemologias. Assim, podemos dizer que o
conhecimento se efetiva no processo de reconhecimento do passado ancestral que
proporciona o refazer do presente.

Ao trazer essa perspectiva do fazer Cinema negro pelos olhares de Z6zimo
Bulbul, também apreendemos uma maneira de ensinar observando e analisando as
maneiras de producdo das imagens bulbulianas. Assim, como podemos ensinar a ensinar
novas perspectivas afro-brasileiras e africanas por meio do Cinema negro de Z6zimo
Bulbul?

Em uma perspectiva decolonial, a corporeidade conduz a camera bulbuliana para
fazer- se presenca e constituir conhecimentos e saberes em que 0 sujeitos tenham
compreensdo da sua existéncia no mundo. Assim, ja podemos vislumbrar em Alma no
olho (1973) o ensinar a ver a corporeidade negra quando o proprio Zézimo se coloca
nas interpretacfes de varias personagens na trajetéria dos povos africanos e afro-
brasileiros. Dessa forma, Z6zimo pds-se a ensinar com sua prépria corporeidade.

Por meio da cinematografia bulbuliana podemos problematizar como
professores podem ensinar reconhecendo os seus corpos. Bell hooks (2013) em dos
capitulos de sua célebre obra “Ensinando a transgredir” em conversa com o professor
Ron Scapp vai pensar as perspectivas para curriculos multiculturais. A teérica
juntamente com Scapp pensa que 0s professores devem ter espacos onde 0s Seus COrpos
possam expressar seus temores e a0 mesmo tempo criar estratégias para abordar novos
conhecimentos.

Ter uma consciéncia corporal na produgdo de conhecimentos € essencial para

que possamos compreender que 0 processo de ensino nessa perspectiva decolonial parte
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dessa relagdo que estabelecemos com o mundo e da forma como queremos expressar 0s
conhecimentos curriculares. Dessa forma, romper com as perspectivas eurocétricas de
poder deve estar relacionada também com os modus em que professoras e professores
se apropriam das salas de aula. Reconhecer os poderes que aqui moldam as formas de
ensinar pela corporeidade desafia, de acordo com hooks (2014), “o modo como o poder
se orquestrou nesse espaco institucionalizado em particular” (hooks, 2014, p. 183).
Essas diferentes relacdes corporeas entre professores que ensinam a ensinar e 0S

estudantes de licenciatura nos levam a problematizar que

O arranjo corporal de que estamos falando desenfatiza a realidade de
que os professores universitarios estdo na sala de aula para dar algo de
si para os alunos. O mascaramento do corpo nos encoraja a pensar que
estamos ouvindo fatos neutros e objetivos, fatos que ndo dizem
respeito a pessoa que partilha a informacdo. Significativamente,
aqueles entre nés que estdo tentando criticar os preconceitos na sala de
aula foram obrigados a voltar ao corpo para falar sobre si mesmo
como sujeitos da histéria. (HOOKS, 2014, p. 186)

Encontrar a corporeidade para ensinar permite voltar ao estado de presenga no
corpo (hooks, 2014) para que se reconhecam populacdes aos quais foram retiradas a
possibilidade de se enunciar no contexto da sala de aula. E dessa forma que hooks
(2014) considerava que ela se tornava uma professora universitaria, que ao se
presentificar em sua corporeidade ndo se torna apegada a si mesma e vai questionando o
seu modo de dar aula para constantemente construir novas didaticas.

Podemos dizer que o comprometimento dos docentes em se posicionar em suas
corporeidades para a construgdo de novas estéticas didaticas na formacao de professores
é intrinseca a reconstrucdo da Historia. Afinal, refazer esse processo pedagogico é
sentir-se presentificado nas formas de como corpos e estéticas foram moldados para
reconhecerem quem detinha poder para enunciar e conceituar € quem ndo tinha. Ao
ultrapassar essa primeira questdo, os professores ja sabem que mais do que transmitir o
conhecimento ele é constantemente modificado pela maneira como lidamos com as
formas em que nos posicionamos como construtores dos saberes.

As experiéncias com o Cinema negro de Zd6zimo Bulbul na formacdo de
professores formam conhecimentos que condicionam o fazer a aula em torno das
diferentes concepcdes aos quais nossos corpos sdo questionados a se reposicionarem na
sala de aula. Dessa forma, em algumas exibicdes dos trés primeiros filmes produzidos
por Z6zimo Bulbul em disciplinas do curso de Pedagogia em universidades publicas e
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privadas, o pesquisador desta tese pode verificar como as corporeidades dele préprio foi
se modificando e se colocando a partir do momento em que sentia a necessidade de
comunicacdo suscitada pelos filmes .

A conjuntura da aula iniciada com os filmes de Bulbul constantemente trazia
novas percepgOes e consequentemente novas maneiras de me posicionar em sala de
aula. Do reconhecimento dessa corporeidade, urgia cada vez mais a necessidade de
expressa-la, de trazer a mim essa corporeidade por meio de gestos, expressdes e
oralidades em busca de novas epistemologias curriculares e didaticas.

A inter-relacdo do conhecimento com as maneiras de ensinar também foram
sendo repensadas e conduzidas pelas impressdes que obtivemos dos espectadores-
estudantes. A cada gesticular, a cada expressdo facial, a cada forma de expressar
verbalmente a partir das impressbes filmicas tinhamos a chance de produzir
conhecimentos que nos posicionavam mais proximos de nossas ancestralidades, de
nossos desejos de existéncia e de presenca.

No caso da existéncia, tivemos a possibilidade de reconhecer, analisar e
ressignificar os corpos negros construindo novas estéticas no contexto universitario. A
producdo desse conhecimento se efetivou a partir das consideracGes de estudantes
negros participantes das disciplinas que trouxeram para si essas corporeidades ao
explicar sobre como os filmes exibidos produziram novas formas de se verem.

Ao mesmo tempo, a presenca negra também era construida quando muitos
estudantes negros participantes das disciplinas conseguiram se viram produtores de
epistemologias que tinham relacdo com reelaboragdes histéricas que estavam
condicionadas com suas trajetdrias pessoais, académicas e profissionais.

Dessa forma, tornou-se imprescindivel que as aulas em que o Cinema Negro de
Zbzimo Bulbul era em si a epistemologia que possibilitava o contato com as
ancestralidades africanas e afro-brasileiras que muitos desses estudantes negros
reconhecessem em si a nao dissociacdo entre o corpo e a mente. Assim, as
corporeidades negras em sala de aula, as estéticas da producdo de conhecimento, bem
como a Histéria sendo reelaborada conduziam as praticas didaticas para serem
repensadas de acordo com cada aula por um momento Unico e respeitoso a presenca dos
estudantes que estdo sob um processo de aprendizagem.

De acordo com hooks (2014), ao conceituar as praticas docentes no que
denomina por Pedagogia engajada, os professores terdo que se aproximar cada vez mais

do que conhecimento como pratica da liberdade e se afastando da espetacularizacéo ao



146

qual muitas vezes se confunde a ideia do professor conduzir a uma boa aula. Assim
também podemos rememorar o préprio posicionamento de Bulbul ao optar por fazer
uma trajetdria que rompesse com as perspectivas mercadologicas que o conduziu para
producdes que estivessem de acordo com o resgate da sua ancestralidade.

Dessa forma, trazer para o curriculo da formacdo de professores as tematicas
que referem as questdes da sua existéncia com seriedade é também a condingéo
essencial para que os futuros docentes tenham condi¢Ges de exercer ensinos que
condicionem-os a atuar sobre as contingéncias em consonancia com que foi produzido

historicamente e que estdo em constante modificacdo. Por isso

[flormar professores poderia ser, assim, significado como a acgdo de
investir em subjetividades politicas que se identificam com a posicgao
de sujeito-docente face a situa¢fes cotidianas nas quais é chamado a
tomar decisbes em permanéncias. Investir nesse tipo de subjetividade
corresponderia, por sua vez, a oferecer ao longo do processo de
formacéo uma multiplicidade de discursos disponiveis sobre docéncia,
didatica, curriculo e conhecimento, que, por meio das logicas
articulatérias reprodutoras e/ou subversivas, participam da luta
hegemonica. (GABRIEL, 2014, p. 193)

Entendendo que teorias consideradas univocas ndo sao capazes de possibilitar
uma formacdo em que aos licenciandos facam escolhas acerca nas quais inter-
relacionem didaticas e curriculos que os possibilitem romper com as hegemonias
epistémicas, o Cinema negro é compreendido nesta pesquisa por um conhecimento aos
quais os espectadores exercitam outors olhares. Dessa forma, considera-se que podem
ser pensadas novas praticas docentes que ao mesmo tempo questionem o fazer docente
bem como reelaborem 0s conhecimentos produzidos em salas de aulas que possuem

estudantes negros.
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4. O PARADIGMA MULTICULTURAL PARA PENSAR E PRODUZIR O
CINEMA NEGRO NA FORMACAO DOCENTE

O campo tedrico é nesta pesquisa também metodologico. Acredito que é
impossivel dissociar um do outro, j& que as teorias evidenciam as praticas sociais, bem
como elas se elaboraram em um contexto historico. Assim, esta pesquisa assume como
caminho metodolégico o paradigma multicultural para evidenciar maultiplas
possibilidades para se pensar e problematizar negritudes a partir da ética de Z6zimo
Bulbul nos cursos de formacdo docente. Essa opcao fundamenta-se na propria literatura
que acompanhou as ideias desta tese. Também, os levantamentos de dados das
dissertacdes, teses e curriculos dos cursos de Pedagogia das universidades publicas do
Rio de Janeiro nos evidenciaram perspectivas as quais poderiamos pensar as
perspectivas multiculturais como o caminho para compreender novas construcoes
corpéreas, estéticas, historicas e pedagdgicas nas formacgdes docentes pela Otica de
Z06zimo Bulbul.

Dessa forma, esta pesquisa coloca em xeque por meio do como e de quais
formas as construgdes estéticas inseridas na cinematografia de Bulbul podem contribuir
para evidenciar saberes e conhecimentos em uma perspectiva multicultural e decolonial
nas formacdes docentes. Nesse sentido, como que os saberes fundamentados no Cinema
negro podem se tornar conhecimentos no contexto do curriculo da formacdo docente
que sejam capazes de produzir corporeidades, estéticas e histérias? Como que esses
conhecimentos se ressignificam e fundamentam o cerne das culturas afro-brasileiras por
meio das producBes imagéticas na formacdo docente em que culmimenm em outros
curiculos e outras didaticas?

Os questionamentos acima exigem entender como que conhecimentos s&o
reconhecidos e concebidos no contexto da formacdo de professores visto que muitos
deles sdo validados a partir dos conhecimentos cientificos que séo traduzidos pelas
disciplinas escolares. Essa relagdo intrinseca entre o conhecimento cientifico se
transformando em conhecimento escolar é entendida na formacdo docente, tanto pela
maioria dos alunos quanto pela maioria dos professores-formadores muitas vezes de
formas institucionalizada e limitada. No entanto, muitos teoricos, em especial da teoria
curricular, vem criticando essa concepgao que determina os saberes docentes a partir da

visdo de uma cientificidade estanque, estavel e universal:
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Ainda presente no imaginario e prética social de muitos educadores,
esta concepcdo tem sido questionada e criticada por aqueles que
apontam a simplificacdo operada por este raciocinio que: nega a
subjetividade do professor como agente no processo educativo; ignora
o fato de que a atividade docente lida com, depende de e cria
conhecimentos tacitos, pessoais e ndo sistematicos que s6 podem ser
adquiridos através do contato com a pratica; ignora os estudos
culturais e sociolégicos que veem o curriculo como terreno de criagéo
simbolica e cultural; e que ignora, também, todo o questionamento a
que tem sido submetido o conhecimento cientifico nas Ultimas
décadas. (MONTEIRO, 2001, p. 23)

Nesse sentido, a propria trajetéria do Movimento Negro, tdo evidenciada na
cinematografia de Z6zimo Bulbul, apresenta fundamentos da expressdo artistica que
culminam nas maneiras de conceber novas perspectivas a formacdo docente. Esse
projeto defende as perspectivas étnico-raciais no cinema pelos saberes e conhecimentos
capazes de mostrar o que ainda ndo foi enunciado. Essa premissa se relaciona com a
perspectiva de Ranciére (2011, p. 268) em que é preciso “ver as coisas atraves das

coisas” °

, Visto 0 que ndo foi considerado verdadeiro pelo eurocentrismo é o que
demonstrard outros possiveis conhecimentos construidos pelas sociedades africanas e
afro-brasileiras. Nesse sentido, se deixar ver pelo que se é, permite construir uma
genealogia em que imagens e discursos se colocam em aproximacoes, deslocamentos e
intersecdes, mas sem hierarquizacoes.

A busca pela fundamentacdo na perspectiva de uma educacdo étnico-racial na
formacdo docente em uma perspectiva decolonial nos leva a compreender que ndo sera
possivel haver um paradigma Unico, determinador e centralizador e sim uma
culminancia de ideias e pensamentos que permitam evidenciar as diferentes nuances das
epistemologias negras nos processos de educacdo formal. Nesse sentido, para
compreender os objetivos desta tese, dialogamos com os paradigmas das perspectivas

multiculturais. Hall (2003, p. 52) nos lembra que o termo multicultural:

Descreve as caracteristicas sociais e 0s problemas de governabilidade
apresentados por qualquer sociedade na qual diferentes comunidades
culturais convivem e tentam construir uma vida em comum, ao
mesmo tempo em que retém algo de sua identidade "original".

Para o tedrico jamaicano, o0 mundo sempre foi multicultural ja que em variados
momentos histéricos muitas sociedades transitaram por diferentes territorios,

estabelecendo relagdes econOmicas, sociais e culturais. Apesar de muitos desses

50 Traducdo de minha autoria da versao francesa: “Antithesis: Scénes du régime esthétique de 1’arte”
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contatos, como nos lembra Hall (2003), terem acontecido em nome da colonizacdo e de
todas as suas formas de dominacdo cultural iniciado no século XVI, também os afro-
descendentes buscaram voltar as origens em dialogo com os povos africanos ou com 0s
povos diasporicos. Essa busca ainda continua na contemporaneidade quando variadas
areas do conhecimento académico buscam fundamentacfes nas epistemologias
africanas e afro-brasileiras para ressignificar as ciéncias retirando dessas o veu da
verdade eurocéntrica. A formacdo dos professores também vem reelaborando as
questdes referentes aos conhecimentos produzidos pelas sociedades negras por meio das
atualizacdes nas estruturas curriculares.

Nesse sentido, o curriculo da formacdo de professores deve considerar as
aproximacdes ou afastamentos dos saberes e conhecimentos étnico-raciais dos sujeitos a
luz das identidades que ndo podem ser desconsideradas. Canen (2008, p. 300) afirma
que uma formacdo docente em uma visdo multicultural “passa pela sensibilizacdo a
diversidade cultural dos  professores-formadores-autores-pesquisadores,  que
constroem/transmitem o conhecimento na area educacional, assim como dos futuros
professores e dos estudantes que vao interagir”.

Assim, Canen & Ivenicki (2016) defendem a ideia de que os pesquisadores
inseridos em um paradigma multicultural devem respeitar a “diversidade cultural”
(CANEN, IVENICKI, 2016, p. 34). Da mesma forma, o0s tedricos também
compreendem que o respeito as diferentes metodologias tem por intuito “romper
barreiras curriculares” (CANEN, IVENICKI, 2016, p. 34).

Nessa perspectiva, o multiculturalismo “obriga os educadores a reconhecer as
estreitas fronteiras que moldaram e ainda hoje moldam como o conhecimento €
partilhado em sala de aula” (HOOKS, 2013, p. 54). Para isso, a tedrica considera que é
preciso reconhecer a nossa cumplicidade no que corresponde as aceitacfes ou as
continuidades dos preconceitos. Assim, € preciso considerar que uma pesquisa
multiculturalmente orientada deve proporcionar aos pesquisadores e participantes a
constatacdo de seus posicionamentos em estruturas de poder que condicionam a obstar
ou ndo o desenvolvimento de conhecimentos que no contexto universitario e escolar
produzem os conhecimentos afro-brasileiros e africanos.

Acreditamos na poténcia dessas conceituacdes e posicionamentos ja que
almejamos repensar e recriar as construgdes imagéticas das negritudes pela
cinematografia de Z6zimo com licenciandos do curso de Pedagogia relacionando

diferentes maneiras de evidenciar e de construir novos conhecimentos imagéticos por
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meio das corporeidades, estéticas, historias e pedagogias epistemologicamente negras
que possibilitem esse reconhecimento em um primeiro momento nas existéncias e

vivéncias dos integrantes da pesquisa.

4.1 No caminho das dimensdes de pesquisa multicultural com Z6zimo Bulbul

Canen e lvenicki (2016) prop6em quatro dimens@es para o desenvolvimento de
pesquisas multiculturalmente orientadas. A seguir, vamos problematizar como tais
dimensdes se relacionardo com a pesquisa cinematografica de Zézimo Bulbul com

vistas a pensar uma formacéo docente decolonial.

4.1.2 A Formacao de Pesquisadores em uma perspectiva multicultural

Uma formacéo docente comprometida com as diferencas nos direciona em um

primeiro momento para o olhar multicultural que é permeado pela

[...] sensibilizagdo & diversidade cultural dos prdprios professores-
formadores-pesquisadores. S&o esses que constroem/transmitem o
conhecimento nas diversas d&reas curriculares, assim como dos
estudantes com quem vao interagir. (CANEN, IVENICKI, 2016, p.
39)

Nesse sentido, os tedricos propdem que essa primeira dimensdo precisa
mobilizar o pesquisador a se fundamentar em diferentes conceituacdes. Assim como 0s
autores propdem, acreditamos que apenas um paradigma ndo é capaz de problematizar
as questdes referentes ao cinema negro de Z6zimo Bulbul e suas inter-relacbes com a
Formacdo de professores. Assim, queremos dialogar com diferentes teorizacdes que
inicialmente sdo intrinsecas com as perspectivas multiculturalismo critico como 0s
estudos decoloniais.

Apesar de a perspectiva multicultural inaugurar analises criticas acerca dos
variados aspectos que envolvem as subjetividades, muitos tedricos vem questionando os
limites do multiculturalismo critico que muitas vezes pode ser colocado como um
paradigma em que € entendido de forma simpl6ria nos discursos que visam apenas
“combater 0S preconceitos” ou apenas defender a ideia de igualdade sem analisar como

tais discursos muitas vezes impedem analisar as especificidades das culturas.
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A preocupagdo com as fundamenta¢Bes no multiculturalismo critico se refere as
essencializages culturalmente produzidas, problemaética que é bastante pertinente ao
debate da educacdo étnico-racial na formacdo docente. A atencdo aqui € considerar o
fato de a cultura afro-brasileira ser fundamentada em historias, corporeidades, dancas e
musicas apenas para que os futuros docentes se apropriem desses saberes para perpetuar
os discursos puramente folcloricos.

O contato com esses outros modos de existéncia por meio da cinematografia de
Zb6zimo Bulbul indica a partir das primeiras experiéncias de exibi¢bes filmicas nos
cursos de licenciatura pode se desenvolver por uma Pedagogia decolonial. Nesse
sentido, estamos pensando este conceito tedrico-metodolégico como uma forma em que
0s estudantes negros e nao-negros poderdo produzir epistemologias afro-brasileira e
africanas em consonancia com suas futuras praticas docentes. Afinal

Os muros da instituicdo escolar sdo interpretados como um dos mais
importantes obstaculos nos processos de descolonizagdo do conhecimento.
Assumidamente, 0 que propomos sdo bases tedrico-metodoldgicas que nos
permitam experiéncias curriculares expedicionarias capazes de influir nas
“desaprendizagens” que, na atualidade, empurram as portas das instituictes

educacionais sustentadas, ainda, por orientacfes eurocéntricas das praticas
pedagdgicas. (MIRANDA, 2013, p. 103)

Dessa forma, ao propor a exibicdo dos trés primeiros filmes de Z6zimo Bulbul
em uma perspectiva multicultural em dialogo proficuo com as questdes decoloniais,
pretendemos que o0s estudantes possam exercitar sensibilidades que os coloquem em
contato com suas corporeidades, construcdes estéticas e reelaboracdes histdricas que
suscitem um olhar atencioso as questdes étnico-raciais que potencializem novas formas

de conhecimento, mas também de suscitem novas formas de ensinar e aprender.

4.1.3 O incentivo a producéo de visoes pluralistas de paradigmas

A segunda dimensdo em uma pesquisa multiculturalmente orientada de acordo
com Canen e Ivenicki (2006) é a pluralidade de paradigmas que “chama, para si, 0
conceito de hibridizacdo ou mesticagem, que caracteriza linhas tedricas e campos que
matizam, mesclam e sintetizam contribui¢des de areas diversas em perspectivas trans e
interdisciplinares” (CANEN e IVENICKI, 2006, p. 41).

Essa dimensdo serda compreendida nesta pesquisa propondo a cinematografia de
Zbzimo Bulbul em disciplinas dos cursos de Licenciatura em Pedagogia que versem

sobre  Multiculturalismo, decolonialidades e cinema e educagcdo. Dessa forma
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compreendemos que os participantes das aulas poderdo relacionar os conhecimentos
adquiridos em suas disciplinas com aqueles que serdo suscitados pelos filmes que seréo
exibidos. Além disso, 0s exercicios cinematograficos proporcionardo uma
problematizacdo em que se mesclardo conhecimentos didaticos e curriculares para
efetivar a producédo de presenca negra na formacao e na pratica docente.

Dessa forma, ao inserir o Cinema negro na perspectiva decolonial na formacéo
de professores queremos também que a sétima arte e as questbes étnico-raciais
proporcionem a igualdade na producdo de conhecimentos no contexto da formacao
docente. Dessse modo, os diferentes paradigmas entre cinema, negritudes e formacao de
professores visam producées curriculares por meio das espistemologias afro-brasileiras

e africanas enquanto constituitivo do conhecimento escolar.

4.1.4 Valorizar a diversidade cultural e os embates entre diferentes paradigmas

A perspectiva multicultural deve favorecer a diversidade cultural também pelos
embates que diferentes paradigmas podem produzir. Para pensar as maneiras como nos
filmes de Zo6zimo Bulbul as diversidades constroem diferentes relacdes entre
corporeidades, estéticas, historias e ensino, utilizaremos conceito de producdo de
presenca (HOOKS, 2017; GRUMBECHT, 2010; MERCER, 1994) para entender como
que os licenciandos-espectadores podem ver e construir suas proprias imagens.

Interessa-nos nessa concepcdo compreender entre as exibicGes filmicas, os
debates e as producdes cinematograficas que serdo propostas como surgem possiveis
embates entre os diferentes sujeitos participantes da pesquisa. Nesse sentido, 0s
licenciandos-participantes ao analisarem seus filmes a partir da proposta de Analise
criativa proposta por Alain Bergala e das produgdes filmicas por meio do Minuto
Lumiere em que se evidenciem novas concepgdes das negritudes elaborem como
defendido por Canen e lvenicki (2016, p. 43) “narrativas sobre o real” ou parafraseando
Larrosa (2008), o desejo de realidade, que nesta pesquisa direcionem para cada sujeito

possa construir sobre as questdes étnicas e raciais.

4.1.5 Promocéo do debate e a compreensao de multiplas identidades institucionais

De acordo com as orientacfes de Canen e Ivenicki (2016, p. 46), é “preciso

compreender as identidades institucionais do campo estudado e que informam a
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construcdo da realidade”. A principal ideia é potencializar a (re)construcdo de novas
realidades que rompam com os “discursos homogeneizadores” (CANEN e IVENICKI,
2016, p. 46). Nessa perspectiva, 0s autores também orientam para pesquisas em que 0S
participantes sdo a0 mesmo tempo pesquisadores “de modo a articular a visao
multicultural com o entorno especifico em que circula o professor-pesquisador”
(CANEN e IVENICKI, 2016, p. 48).

Nesse sentido, o paradigma multicultural visa verificar se as organizacdes “estdo
abertas a pluralidade e a diversidade ou, ao contrario, sdo impermeaveis as mesmas”
(CANEN e IVENICKI, 2016, p. 48). Nesse sentido, a perspectiva multicultural ndo é
apenas objeto de estudo, mas visa incentivar aos futuros pesquisadores a valorizagao da
“pluralidade cultural” (CANEN e IVENICKI, 2016, p. 48). Apostamos nessa
perspectiva enquanto fundamentacéo tedrica e ao mesmo tempo caminho metodolégico
por acreditar que a partir de algumas experimentacdes ja incentivadas pelo contato com
a cinematografia de Z6zimo Bulbul possibilitaram pensamentos e posicionamentos que
rompem com a ideia de simplesmente adquirir uma imagem sem problematiza-la.

Diante desse posicionamento téorico, estético, histdrico, pedagdgico e politico,
esta pesquisa visa compreender como que as instituicdes de formacdo em Pedagogia
estdo desenvolvendo e sistematizando conhecimentos voltados as perspectivas
epistemologicamente afro-brasileiras por meio de suas disciplinas e curriculos. Dessa
forma, poderemos analisar como as tematicas suscitadas pelos filmes de Bulbul
contribuem para que professores e alunos possam desenvolver pensamentos,
conhecimentos e didaticas em que as diferencas corpdreas, histéricas e estéticas
africanas e afro-brasileiras fundamentem tanto os processos de ensino quanto de
aprendizagem.

Para que as elaboragdes desses conhecimentos se desenvolvam durante a
pesquisa, também estamos compreendendo o cinema em si como uma instituicao e que
historicamente que tornou inapto e limitou os conhecimentos afro-brasileiros aos
esteredtipos. Em didlogo com as perspectivas multiculturais e decoloniais, estamos
almejando nessa pesquisa repensar o Cinema negro por meio de formag6es docentes em
que se promova a responsabilidade primeiramente dos formadores em reconceituar o0s
saberes antes inquestionaveis da cultura e da ciéncia. Dessa forma, € preciso suscitar
“novos letramentos para recolocarmos a dimensdo humana como ponta de lanca para
uma cultura, uma linguagem, um pensamento que abrigue “estratégias sensiveis
(MIRANDA, 2013, p. 103).
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Em segundo lugar, essas formacGes devem favorecer aos licenciandos as
condi¢des para que possam trazer para as futuras praticas docentes os embates dos
conhecimentos e ao mesmo tempo as reelaboracdes epistemologicas quando surge tanto
0 encontro dos diferentes saberes das historias, culturas e ciéncias africanas, afro-
brasileiras e das didsporas quanto as divergéncias com as perspectivas eurocéntricas.
Nesse sentido, hooks (2014) defende que os educadores transformam as instituicoes
quando reconhecem seus medos que impedem que mudem seus pardadigmas.

Compreendemos que o Paradigma Multicultural em uma perspectiva critica ao
problematizar a necessidade do encontro com diferentes instituicbes e suas
institucionalidades, nesse caso, a formacdo docente e o cinema, vislumbra o
desenvolvimento de praticas de formacdo decoloniais. Essa constatacéo se evidencia nas
problematizaces dos pesquisadores em associar a producdo dos conhecimentos em
diferentes espagos que ultrapassam as fundamentacdes das instituicdes formais. Nesse
sentido, o Movimento Negro em suas diferentes estruturacdes, como o Cinema negro, €
compreendido nessa pesquisa como 0S espacos que por exceléncia deram as
fundamentacbes e as praticas para que as negras e 0S negros pudessem resguardar a
memoria ancestral e paralelamente desenvolver conceitos e seus proprios processos de

educabilidade.

4.2 O cinema negro de Z6zimo Bulbul enquanto Paradigma multicultural para uma
construcdo de uma Pedagogia decolonial

O cinema enquanto arte também nos indica por meio do pensamento dos
cineastas 0os modos de como fazer e por que fazer de uma determinada forma um filme.
Assim, as estéticas produzidas por cada cineasta ira desenvolver roteiros, construir os
planos e grava-los sdo mais do que um conjunto de técnicas: sao elaboragbes politicas
em que o proprio fazer artistico determina a propria reconceituacdo do que € cinema.

O cinema de Zb6zimo Bulbul é entendido enquanto arte que tem um
posicionamento politico nas suas formas de ser feito desde o0s posicionamentos
corporeos, historicos e estéticos ndo apenas por evidenciar e colocar as negritudes em
cena, mas para, além disso, apresentar aqueles que querem falar por si préprios. Dessa
forma, Bulbul com sua cinematografia produziu a presenca negra fundamentada em

diferentes perspectivas das populagdes negras. Essas assumem por meio dos
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conhecimentos em que as ambiguidades entre 0 que ja se sabe e 0 que precisa ser
descoberto necessitam ser elaborado, conceituado e de certa forma sistematizado.
Podemos compreender essa necessidade ao que bell hooks (2013) denominou por
encontrar a propria voz para assim falar livremente sobre outros assuntos por meio de
outras epistemologias que nos possibilite ver de outras formas.

A urgéncia desse encontro epistemoldgico é a necessidade dos conhecimentos
que foram desconsiderados e que o Cinema negro emerge para evidenciar e
problematizar o que é préprio das diferentes existéncias. Esse posicionamento
compreende que “politica ocupa-se do que se vé e do que se pode dizer sobre o que €
visto, de quem tem competéncia para ver e qualidade para dizer, das propriedades do
espaco e dos possiveis do tempo” (RANCIERE, 2009, p. 17). Isso nos leva a entender
que o conhecimento considerado como algo inovador nas epistemologias africanas sdo
desenvolvidas “como as formas de visibilidade das préaticas de arte, do lugar que
ocupam, do que fazem no que diz respeito ao comum” (idem).

Diante do desafio de fazer com que as epistemologias negras desenvolvidas na
cinematografia de Bulbul sejam compreendidas no sentido do que é compartilhado pela
comunidade negra, nos questionamos como Fresquet (2013, p. 48): ‘Sera, entdo,
possivel, ensinar a escrever, a compor, a pintar, a filmar? Como abrir um espaco para a
excecdo no lugar historicamente privilegiado para a transmissdo das regras, da historia,
da verdade, do continuo, do status quo?”.

Z6zimo nos possibilita responder esses questionamentos por meio de sua
cinematografia que ultrapassou simplesmente a ideia de uma novidade para colocar em
cena o0 que ndo foi visto e dito por meio de conhecimentos corpéreos, estéticos e
historicos. Dessa forma, produzir presencas que estejam em plena busca por existéncias
visam resgatar o passado ancestral.

A cinematografia bulbuliana rompe com a perspectiva moderna de um tipo de
pensamento que muitas das vezes considera as diferengas, mas sempre as absorvendo
para atender as demandas dos poderes politicos, econémicos e sociais vigentes. Essa
cinematografia elabora nas palavras de Ranciére (2009) um regime estético da politica
em que a democracia passa a ser conceituada por “regime estético dos artesdos”
(RANCIERE, 2009, p. 18) e que elabora novas escritas que ndo sdo tangiveis em sua
plenitude pelas conceituacdes que prevalecem determinando Unicas formas de produzir

conhecimentos.
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Ao apostar em uma perspectiva multicultural de pesquisa com vistas a produzir
uma Pedagogia decolonial, assumimos um posicionamento em que 0S sujeitos
participantes dessa investigacdo também sejam pesquisadores de suas praticas no
processo de formacdo de professores. Para isso, a perspectiva multicultural é
desenvolvida em pesquisas com vistas a fazer com que 0s sujeitos possam se aproximar
das epistemologias que os fagcam romper com ideia de “uma falsa neutralidade ou
universalidade no ato de pesquisar, condigdo central de abertura para culturas e visoes
plurais presentes nas organizagdes”. (CANEN; IVENICKI, 2009).

Essa perspectiva de questionar o conhecimento e reelabora-lo ja é uma condicdo
da cinematografia bulbuliana, com a qual aprendemos constantemente como elaborar
corporeidades, estéticas e histérias em consonancia com as ancestralidades
desconsideradas pelas explorac6es coloniais e pds-coloniais. Dessa forma, os filmes de
Z6zimo Bulbul sdo eles préprios os caminhos para fundamentar essa pesquisa com a
intencdo de desenvolver sensibilidades das diversidades culturais, pluralizar as
negritudes, problematiza-las em consonancia com diferentes paradigmas que relacionam
diferentes instituicbes que buscam romper com pensamentos limitados do

desenvolvimento cientifico.

4.2.1 Alma no Olho

Alma no olho (1973) foi a primeira e uma das principais obras cinematograficas
produzida, dirigida e interpretada por Z6zimo Bulbul. Foi premiada na VI Jornada de
Curta-metragem do Salvador, Bahia em 1977 e recebeu o Prémio Embrafilme, com o
Troféu Humberto Mauro. O curta-metragem com duracéo de 11 minutos e 5 segundos,
realizado em preto e branco, apresenta ZO6zimo contando a trajetéria do negro
representando varios personagens somente pela expressao corporal. A historia é contada
fundamentada nas ancestralidades africanas entre sujeitos que nasciam livres e suas
relagbes com o presente no qual essas populagdes almejavam expressar novas escolhas
e existéncias. O filme todo resulta de uma performatica mise en scene do também ator
Zb6zimo Bulbul, por vezes vestido com roupas brancas, num lugar onde o chdo e a
parede sdo brancos.

Destaca-se assim, fortemente o contraste da cor preta da sua pele no fundo
totalmente branco do espago onde ele encena diversas personagens. Na apresentacéo do

titulo vemos um plano desfocado escuro, com letras brancas em letra cursiva dizendo
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ALMA NO OLHO. Logo em seguida, acima da imagem dos olhos da primeira
personagem interpretada por Bulbul, aparece 0 nome da musica que acompanha todas as
performances do filme: Kuli se mama, de autoria do percussionista Juno Lewis. A
expressao também intitula o album produzido por John Coltrane, em 1965. Lewis
também é responsavel pelo vocal em uma lingua que remete as culturas africanas que é
baseada em um poema que cantou em homenagem aos seus pais quando crianga.

Ao0s poucos a camera se afasta e gradualmente comecamos perceber que as letras
ocultavam justamente os olhos de Bulbul. O som de um tambor se enuncia e aos poucos
um enquadramento do rosto do ator, roteirista, montador, produtor e diretor do filme
aparece nitidamente, junto com os créditos, tomando desde a testa até embaixo do seu
nariz. O tambor vai espacando o som. Seus olhos olham para esquerda e direita e
finalmente olham para a camera, penetrantes, antecipando ao espectador certa dureza,
uma divida a ser cobrada, um incobmodo. Novamente, volta a explorar com seus olhos
em todos os sentidos e um corte passa para a imagem inferior do rosto, desde o nariz até
0 queixo, quando anuncia que € uma obra dedicada ao saxofonista negro norte-
americano John Coltrane.

O enquadramento foca seu sorriso que vira gargalhada e a camera parece
mergulhar na garganta, deixando precisar o movimento da lingua e de todo o aparelho
fonador ao rir. Apenas imaginamos essa gargalhada. Ao fundo se ouve bem baixo a voz
de Juno Lewis, balbuciando uma cang¢do como se estivesse embalando uma crianca.
Logo um corte abre para um plano obliquo e depois lateral do seu rosto. A gargalhada
da lugar a um gesto com a boca bem aberta. Os musculos do perfil do rosto se movem
pela acdo da mandibula.

Poderiamos dizer que esta primeira personagem interpretada por Bulbul é o de
um homem que se reconhece a partir de seu corpo. Entendemos que o0 personagem esta
nascendo e se deixa vir a existéncia. A camera se detém numa orelha, no perfil do
ombro e pescogos. Corta para um plano do rosto que vai ser interrompido pelo
movimento das méos cruzando sua fronte. Ele sorri. Os detalhes dos primeiros planos
nos ddo a evidéncia de levar ao publico reconhecer bem essa personagem pelos
minimos detalhes do rosto. Assim, a personagem nasce e COmMo uma crianga toca o seu
corpo sem julgamento e sem medo.

Os tambores voltam a compor a cena anunciando cada uma das partes do corpo
juntamente com o vocal doce e calmo de Juno Lewis. Em seguida, dois planos mostram

desde dois pontos de vista bem proximos, um da axila e parte do rosto e outro que
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acompanha o suor que escorre de suas axilas. As imagens nos provocam. O suor é uma
substancia que vem do interior do organismo. Como proprio titulo indica, é a alma que
precisa ser impregnada nos olhos daqueles que veem. Uma sequéncia de planos que
comeca tomando o lado direito das costas, ombro e rosto, continua pelo peito, axila,
uma méo que se abre lentamente do lado do peito, cujo pelo se confunde imediatamente
com o do pubis, a seguir, suas nadegas.

Um corte nos leva a ver seus pés em movimento, quase ensaiando um caminhar
sem sair do lugar. O ritmo da marcha comeca aumentar juntamente com a musica de
Coltrane ao fundo. Enquanto a camera vai subindo, o vocal e o instrumento aumentam a
intensidade ritmica a0 mesmo tempo em que vai se mostrando o lado esquerdo
levemente de trds. Danca ou corrida? O movimento indica liberdade, expressdo aberta,
alegria.

Apesar de poucos segundos para cada parte mostrada do corpo da personagem, o
espectador vivencia certo estranhamento com a exposi¢cdo dessa nudez, dessas imagens
sem fala, que aumentam a centralidade da imagem negra em contraste com o fundo
branco pela musica de Coltrane. O intuito nesse momento parece de invisibilizar
qualquer outra imagem, som, que ndo destaque o principal: a negritude de um corpo
vivo, belo, forte, livre e dono de si.

Aos trés minutos e quinze segundos, adentra o saxofone de John Coltrane. O
som emitido pelo instrumento se contrapBe a alegria da personagem que parece ainda
acompanhar o embalo musical na voz de Lewis e dos outros instrumentos. E nesse
momento em que se pode enunciar o primeiro estranhamento, caracteristica que depois
se tornara mais evidente na composi¢cdo imagem e som. O saxofone vai revelando um
lamento que parece esquecido pela personagem. Ela apenas ouve a sinfonia da
felicidade dos tambores, instrumento o qual a fez nascer. Aos trés minutos e cinquenta e
dois segundos, a personagem para e olha em direcdo ao horizonte como se tivesse
momentaneamente ouvindo algo estranho: serd o lamentoso e agonistico som do
saxofone de Coltrane?

Uma nova sucessdo de planos apresentard uma segunda personagem que traja
vestimentas de uma das diversas culturas africanas. As imagens da primeira
personagem, sem roupas vao se contrapondo as da segunda. Nos planos seguintes, 0s
tambores se intensificam a cada alternancia de plano entre 0 homem livre e esse que
agora é detentor de poder. A segunda personagem evidencia que a Africa também teve

reinados e continua a reconhecer suas origens a partir da expressdo corporal, tocando-
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se, sentindo-se a si préprio e acrescentando o figurino de uma realeza africana. A
alegria da personagem que danga bem vestido é alternada gradualmente por planos de
closed do primeiro personagem em que o rosto olha com uma expressdo de suspeita
para a camera.

A cada alternancia de plano, a primeira personagem vai se estranhando ao se
tocar, como se estivesse se dando conta de ndo ter mais aquele corpo. Ao mesmo tempo
a imagem da segunda personagem em trajes de um rei africano também vai estranhando
aquele homem ao qual ja foi livre e dono de si. A primeira personagem ja ndo demostra
tanta alegria. Apenas se toca na esperanca de ainda se reconhecer o que foi um dia. Ja o
segundo, detentor de riquezas agora vibra, danca e faz gesticulagdes com as maos como
se quisesse acompanhar ainda o som primitivo dos tambores. Mas também parece que
ndo ouve o saxofone que cada vez mais enuncia lamentos e dores.

Ao0s quatro minutos e quarenta e seis segundos do filme, os planos da segunda
personagem comecam a se alternar com uma terceira personagem em que essa, apesar
de estar vestida com trajes de realeza aparece com uma expressdo de julgamento
daquela. A partir dai, a voz de Juno Lewis comeca a se enunciar também em forma de
lamento e vai cada vez mais se coadunando com o saxofone de John Coltrane e com 0s
personagens interpretados por Bulbul.

A segunda personagem vai aos poucos se dando conta de que ndo tem mais
motivos para demonstrar alegria. Ela mesma vai se estranhando, como se nao
reconhecesse mais seu corpo em sua plenitude. Dessa forma, a personagem sai de cena
e camera fixa a tela toda em branco. Em seguida, a personagem volta andando para tras
com uma expressao de estranhamento e finalmente percebe o cenario todo branco a sua
volta. A partir desse momento, o0 som do saxofone de Coltrane se torna mais vibrante
do que os outros instrumentos chegando ao apice de sua performance: agora, a
personagem esta presa.

Uma imagem em plongée® mostra a personagem deitada no chio com os
bracos abertos, evocando a imagem do crucifixo, olha procurando saida, fuga, e comega
andar, como tentando fugir para o lado esquerdo do quadro. Um corte passa para um
novo plongée, onde vemos Z6zimo Bulbul em posicdo fetal, de frente, ocultando o rosto

com os proprios bracos - com braceletes brancos- e ao abri-los descobrimos que trata-se

51 . . - A . .

Plongée é um termo francés que significa em portugués “mergulho” e consiste em filmar um ator de
cima para baixo. Tal técnica apresenta uma ideia de inferioridade do personagem em relagdo ao
enquadramento total do plano.
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de uma corrente, branca. Ao tocar sob a superficie do territério completamente branco
ao qual estd preso, ele faz diversos movimentos com os bracgos tentando fugir desse
lugar, se soltar dos braceletes, revelando sua impoténcia. Manuseia o rosto e tenta vias
de escape com as pernas girando sobre o proprio eixo em circulos, enquanto alguns
cortes com closes do rosto refletem dor e desespero.

A partir do sétimo minuto do curta, 0 som comega tomar parte da cena. Trata-se
de sons dissonantes que acrescentam o sentimento de incobmodo que as imagens
provocam. O som do saxofone sobressai quatro vezes lembrando o apito de navio. Esse
som compde junto com a agonia da personagem presa por uma corrente a opresséo de
ser retirada da liberdade e levada a outra realidade da mesma forma que muitos negros
eram retirados de suas terras e jogados nos porfes dos tumbeiros.

A personagem que antes se reconhecia em sua ancestralidade e tinha 0 dominio
sob sua cultura e sua vida, agora estd presa. As correntes e a bermuda branca reiteram
pela cor desses objetos o processo de dominagdo. A agonia do prisioneiro se transforma
em loucura a partir do momento em que a personagem se conforma com a condicdo de
opressdo. Ao mesmo tempo em que o saxofone de Coltrane aumenta, Lewis aumenta o
ritmo de seu canto e da percussdo do tambor. Como se a0 mesmo tempo se quisesse
ultrapassar o som do saxofone para se tornar audivel a personagem que tenta ainda
sorrir, ouvir e lembrar-se do som maternal dos tambores.

Aos oito minutos do curta-metragem, o saxofone se impde sob todos os
instrumentos dando apenas a sentir a vibragdo dos tambores que eram 0s primeiros
instrumentos evidenciados no inicio do curta-metragem. E nesse momento em que as
alteracdes de planos dos figurinos e dos movimentos sucedem situa¢Ges dos modos de
existéncia mais estereotipados do negro na sociedade. Do processo escravocrata aos
dias atuais, as personagens interpretadas por Z6zimo reiteram as posi¢des aos quais 0s
negros continuam aprisionados: o lavrador, que produz os alimentos que serdo
consumidos pela sociedade; o jogador de futebol, que representa uma pequena parcela
de homens negros que se destacam pelas habilidades corporais através de gingas e
dribles. O sambista que demonstra toda sua forca e garra durante as festividades; o
pugilista que perpetua a ideia de uma capacidade para atingir o adversario; o ladréo que
de forma sorrateira esconde o produto furtado; O pedinte que insiste incomodar 0s
transeuntes dos grandes centros urbanos.

Cada cena que apresenta essas penultimas personagens se compfe por um

saxofone que criava uma melodia mais suave como se conformasse 0s sujeitos em
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determinados espacos. As personagens mencionadas anteriormente apresentam
performances em que seus corpos executam movimentos mais limitados as
especificidades de uma atividade ao contrario das primeiras personagens que n&o
tinham uma denominacéo social e que conseguiam demonstrar de forma mais plena sua
historicidade em consonancia com a liberdade.

A loucura continua a perturbar a mente da personagem que na atualidade
continua escravo das elaboragdes dos outros. E mesmo quando existe a possibilidade de
ascensdo social, representados em outro plano pelo violonista e pelo intelectual, as
correntes continuam a aprisiona-lo e reiteram o carater ainda hoje de limitagdo de uma
cultura que considera que ndo ha possibilidade de criar imagens a partir do que as
populacdes negras idealizaram. Nao ha terno branco que desfaca os braceletes. Eles
acompanham a personagem o tempo inteiro, e ao tentar se desvencilhar deles, nédo
consegue, nu ou vestido, qualquer tentativa é em véo. Se contrapondo a musicalidade de
Coltrane, o saxofone ndo se faz mais presente. Agora que ja houve uma aceitacdo desse
personagem para viver de acordo com que se esperava para 0S negros, nao haveria
necessidade de lembrar-se do som agonistico do saxofone.

Uma possivel leitura seria imaginar essa personagem que entende uma
possibilidade de voltar a si mesmo. Aos poucos, a personagem vai abandonando cada
uma das vestimentas brancas: paletd, camisa, calca, bermuda, sapato. Alias, a bermuda
branca é substituida por uma espécie de tanga preta. De algum modo, ele volta ao que
era somente com 0 Seu corpo, COmMo nasceu. Regressa a primeira personagem do curta-
metragem, que caminha em direcdo a cAmera, levanta os bragos e arrebenta as correntes.
Olha novamente para a camera sorridente e ao se aproximar, a propria figura, e
inclusive as correntes, convertem-se em silhuetas contra o fundo branco e, entdo,
curiosamente, ficam pretas. O corpo negro da primeira personagem vai aos poucos se
aproximando da tela ao mesmo tempo em que o som dos ultimos tambores véo
diminuindo e se tornando mais espacados.

Toda a cor preta da pele de Zbzimo ocupa a tela. A personagem que agora
quebrou os grilhdes ainda continua com as argolas nos pulsos também vai levando em
sua memoria o som dos ultimos tambores. Entre as argolas que lembram a situacédo de
opressdo e os tambores que remetem a liberdade, temos outro negro que precisara
construir novas performances.

As escolhas estéticas feitas por Bulbul em Alma no olho (1973) fazem com que

0s espectadores possam presentificar as negritudes e concomitantemente também
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reconceituar a Historia enquanto campo de conhecimento que é produzida pela propria
corporeidade das personagens. Ao questionar de diferentes didsporas que passaram
pelas mesmas colonizacdes epistémicas, Bulbul nos apresenta uma metodologia de
reconstrucdo do fazer histérico. A Historia é problematizada por meio da corporeidade
das personagens que sdo ao mesmo tempo objeto de questionamento e também uma das
primeiras fontes historicas que construirdo as epistemologias negras.

Em uma exibicdo do filme Alma no olho no curso de Pedagogia da Faculdade de
Educacao da Universidade Federal do Rio de Janeiro a convite da professora Luciane
Nascimento®?, algumas dessas primeiras compreensdes de como a cinematografia
bulbuliana € construida e presentificada por meio as corporeidades, as estéticas e a
historias foram pensadas. Terminada a exibi¢do, iniciamos a discussdao sobre as
impressbes do filme. Constatamos que as licenciandos ndo apenas se utilizavam da
linguagem verbal como também da expressdo corporal. Pela fala de duas alunas, a
expressividade de Z6zimo ndo ficou restringida ao filme, mas na necessidade de trazer
esse conhecimento aos seus corpos. A aluna 1 ao falar sobre a experiéncia de assistir o
curta se expressava de forma que as maos voltavam-se para si, COmo se quisesse

interiorizar os conhecimentos da obra filmica:

Aluna 1: Acho as expressdes dele também sdo riquissimas pra gente
conseguir... enquanto a gente “zd” assistindo incorporar essa Visdo
que ele tem, nesse momento que ele estd se sentindo inferiorizado,
nesse momento que ele se livra das amarras do escravo, acho que a
expressdo dele é bem significativa pra construir isso. Acho bem
interessante as partes que vao mostrando o corpo do negro, 0 corpo
os labios, as axilas, uma coisa assim... acho isso, coisas que as vezes
nao se colocaria em um filme, ndo se preocupando com a visdo da
beleza, do ser humano, como qualquer outro tem, da especificidade
do seu corpo, como qualquer outra pessoa.

A aluna 1 no inicio de sua fala aborda sobre a forma como espectador deve
concomitantemente assistir e incorporar as formas como as personagens de Bulbul
constituem a trajetéria histérica dos povos negros. A discente compreende essa
necessidade ao detalhar os elementos corporeos que inicialmente demonstram a beleza e
também motivo de opressao.

A aluna 2 interpretou por meio das expressdes faciais 0s sentimentos das

personagens:

>2 A experiéncia filmica ocorreu em Janeiro de 2016
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Aluna 2: O que me chamou atencdo sédo as expressdes como ndo tem
audio, s6 musica. a expressdo dele te passa muito sentimento desde o
inicio ... até o final. Pelas expressfes. Entdo ai vocé sente a alegria
dele, vocé sente a dor, vocé sente a agonia. Vocé sente a parte da
interpretacdo. Muito interessante. Deu pra ver essa parte de
expressao.

Ao falar um pouco das impressbes suscitadas pelo filme, a licencianda
interpretou cada uma das expressdes evidenciando gestos que lembravam a performance
de Bulbul. A andlise textual do filme por parte das licenciandas acima evidenciam
novas formas de reconstrucdo das imagens negras pelos € com 0s corpos, assim como
Zbzimo fez. Se as expressbes gestuais e faciais dos licenciandos conseguiram
produzir novos conhecimentos para evidenciar as negritudes também em seus proprios
corpos, estamos abordando uma didatica propria para almejar as culturas negras em
nossas construcdes sociais e culturais.

A docente responsavel pela disciplina ao final da aula fez uma anélise a partir
das producgdes de conhecimento das discentes em que contribui para pensar como as
elaboracdes estéticas de Bulbul questionam uma suposta liberdade ap6s 0s processos

abolicionistas:

Professora: Eu gostei... O pouquinho da fala de que cada um aqui,
realmente, ele conta... da para entender a sequéncia da liberdade que
ele tinha, da origem dele até a privagéo dessa sua liberdade . Como
ele vai construindo, se reconstruindo para readquirir essa liberdade
que ndo é uma liberdade total. Ele arrebenta as correntes, mas pelo
que percebi continua ali as pulseirinhas nele. A questdo da roupa
também, a necessidade dele vestir, assumir aquela cultura, pra poder
se sentir aceito, isso também é algo que deixa bem claro como que
essa transformacéo foi imposta.

Ao se remeter as pulseiras que permanecem no pulso da ultima personagem
interpretado por Zd6zimo no curta-metragem, a professora contextualiza com as
imposicdes de conhecimentos culturais que permitiram que os negros pudessem enfim
almejar uma liberdade, mas que ndo era como aquela idealizada enquanto pelas
populacgdes afrobrasileiras.

Depreende-se dessa problematizagcdo a ideia de que apesar da quebra das
correntes, as pulseiras ainda remetem a uma continuidade que significa que 0s sujeitos
terdo que se reconstituir considerando outros aspectos em que possam se mesclar a sua
ancestralidade em meio a realidade pds-colonial. Uma das formas de continuar a existir
e se tornar presenca é quando ao final do filme a personagem com as argolas ainda
presas ao pulso caminha em direcdo a tela e ocupa todo o plano com a cor preta de sua

pele, de modo que nenhuma cor branca apareca mais.
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A partir dessa experiéncia nos interrogamos de quais formas o curta-metragem
Alma no olho suscitou por meio das categorias de corporeidades, estéticas e histdria a
pensar na producdo de novos conhecimentos que estariam entre as opressdes e

liberdades ao que levariam o0s sujeitos a uma verdaderia emancipacdo humana.
4.2.2 Kbela: um didlogo do feminismo negro com Alma no Olho

Alma no olho (1973) é um filme que teve um carater pedagogico ao ser uma das
principais referéncias para os cineastas negros brasileiros de um filme produzido,
roteirizado e interpretado pelo olhar de um cineasta que coloca em eviéncia sua
ancestralidade. Essa pedagogia se encontra na preocupacdo didatica em que Bulbul quis
através de sua corporeidade enunciar a historicidade por meio de uma estética singular
que cumprisse 0 objetivo de fundamentar uma epistemologia genuinamente afro-
brasileira.

Dessa forma, Kbela (2015), filme de Yasmin Thayn4, segue os passos de Bulbul,
mas evidenciando as probleméticas da mulher negra. A jovem cineasta e pesquisadora™
considera que o cinema foi a linguagem que a reconectou com sua ancestralidade
africana. Para isso, a Thayna se fundamenta em vaérias referéncias negras, entre elas
Zo6zimo Bulbul, ja que é através de Alma no olho que a cineasta encontra a fonte de
inspiracdo para tratar da tensionalidade corpérea , sendo que por uma perspectiva
feminina.

O curta-metragem visa debater a questdo do cabelo que na visdo de Yasmin
Thayna é um elemento que faz parte de um contexto politico para tocar em coisas mais
profundas por meio de codificacOes, ja que as mulheres negras precisaram se apegar a
diversos elementos para serem reconhecidas na sociedade.

Kbela (2015) inicia-se com a mulher A>* encarando a camera e consumindo um
produto que parece ser um tipo de alisante, como se tivesse que fazer parte de seu
organismo, como se fosse um alimento necessario a sobrevivéncia. O segundo plano
apresenta a mulher B que tem sua cabeca fixa em uma mesa. A cabeca sob a mesa

apresenta a ideia de que essa esta pronta para ser consumida. A mulher C coloca uma

53 As ideias de Yasmin Thayna podem ser conferidas na entrevista que a cineasta concede ao canal
AFRONTA no Youtube no link https://www.youtube.com/watch?v=p23D6EvY 004

> Como ndo h4 mencdes de nomes de personagens, nessa analise, essas sd0 nomeadas com as letras
alfabéticas
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série de cremes no cabelo crespo que ndo apresenta nenhuma expressdo. E como se
fosse um alimento que ja morto, apenas esta sob a mesa para ser “temperado” pelos
produtos de “beleza” e em seguida ser consumido.

O terceiro plano é um conjunto de bocas completamente pintadas com gliters
que pronunciam diversas palavras que ofendem as mulheres de cabelo crespo:
“pinchaim”, “bombril” e “tizil”. Essas bocas completamente pintadas e ao mesmo
tempo apresentadas por imagens foscas apresentam brilhos, mas ndo conseguimos vé-
las, completamente. Nesse caso, alguém fala, com todo o brilho, mas ndo é preciso
reconhecé-lo, jA que apenas importa o discurso univoco do que se constituiu uma
verdade. O quarto plano mostra novamente a mulher B ainda com a cabeca fixa a mesa
que continua a ter seu cabelo molhado por cremes, azeite e outros produtos com mais
forca pela mulher C, como se quisesse fugir das palavras ofensivas do plano anterior.

No quinto plano, a mulher D esté sentada com os bragos cruzados sob as pernas
e com e cabeca abaixada e com um acessorio que a cobre completamente sua cabeca.
No sexto plano, a mulher D aparece de perfil, com a cabeca abaixada e uma das maos
encostadas a uma parede. Levanta a cabeca, olha para frente e comeca a chorar.
Enquanto no plano anterior, ndo conseguiamos ver a sua expressdo, agora a vemos com
toda sua dor.

Enquanto o choro abafado da mulher D continua, inicia-se o sétimo plano em
que a mulher E aparece de lado sentada ao chdo também com os bracos cruzados sob as
pernas, ao fundo de um corredor de uma casa abandonada, com paredes e pinturas
desgastadas. A camera se aproxima e vemos sob a cabeca um pacote que a cobre
completamente. A mulher E com a cabeca coberta, pouco se movimenta e compdem
junto com a casa em ruinas quase que o fim de uma existéncia, ja quase sem vida, como
se fosse parar de respirar.

O oitavo plano volta a mostrar a mulher B que tem seu cabelo emplastado por
uma série de produtos e cremes pela mulher C, que continua a reiterar ainda a
imposicdo de uma existéncia condicionada a uma padronizacdo de beleza, sem poder
respirar, falar, expressar.

A partir do nono plano, inicia-se tentativas de liberdade da condi¢do das
mulheres negras. A mulher F aparece ao fundo de um corredor formado por arvores
com um saco preto a cabeca, querendo se libertar. A frente do plano, vemos uma
escuriddo, mas ao fundo onde a mulher F se localiza, ela € iluminada, ao qual podemos

ver completamente seus gestos desesperados por liberdade.
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No décimo plano, a mulher D aparece de costas para uma grade branca e vai
pintando todo o seu corpo com tinta branca em movimentos circulares rapidos. Mas, a
medida que ela vai reduzindo os movimentos, ela comeca a retirar de si a tinta . Olha
para as suas maos e encara a camera.

No plano 11, a mulher G aparece tocando um teclado com sopro. Em um cenario
ao fundo com paredes amareladas, a mulher G vestido de branco toca uma mdsica em
tom fanebre. A mdusica continua no plano 12, sé que compondo a cena em que a mulher
D juntamente com outras trés mulheres em circulo vao se limpando uma as outras
retirando as tintas de cor branca que cobriam seus corpos. Junto com a mdsica funebre,
uma voz muito baixa diz: “tira”, “tira” fazendo referéncia para se livrarem das tintas que
embranqueceram seus corpos. Ao estarem juntas com outras mulheres negras, cada uma
delas se sente fortalecida e encorajada ao se verem. Essa ideia é reforcada pela luz do
sol que aparece pela primeira vez no filme.

No plano 13 a mulher | ajuda mulher H a pentear o seu cabelo crespo em meio a
noite escura. Elas sdo iluminadas por um feixe de luz que evidencia os fios dos cabelos
da mulher H. Em seguida, | comeca a cortar o cabelo de H com atencéo e cuidado, para
retirar apenas o que for necessario. Enquanto continua cortando e ajeitando o cabelo de

H, a mulher | comeca a cantar os seguintes versos:

Que luz é essa

que vem la do mar?

E a Senhora das Candeias
Mae dos Orixas

Seu Adé resplandece

na lua cheia

Gléria é é gloria

Gléria Mamae sereia (bis)

Inaé por cima do mar prateou
por cima do mar marié
por cima do mar incandiou(bis)

Eu pedi a mamae que fizesse

do nosso amor uma prece de pescador
Pra que nas esquinas da vida

voCé seja saida pro meu amor

Mora...

Mas se a tristeza tem dia

Tua forga me guia meu caminho é o mar
E que me lancem as pedras

Yemanja faz areia pra ndo machucar
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E nijé nilé lodd
Yemanja o
Acota pé Ié dé
lya ord mid (bis)

A cangéo de autoria de Maryenne de Castro e que se chama “Prece de pescador”
¢ enunciada como uma oracdo em que daria forcas aquelas mulheres para se
reconhecerem com sua corporeidade por meio de sua ancestralidade, a partir daquele
momento. Apds esse momento de encontro com a memdria ancestral, as duas comegam
a lembrar de suas infancias em que iniciaram seus processos de anulagdo e de
libertacdo. Enquanto a mulher G lembra que ela sempre sentia a necessidade de parar a
frente do espelho para sempre para fazer algo engracado, | recorda que o espelho
sempre a incomodava.

Tanto o ato de ver como 0 nédo se vé para as duas mulheres se efetivam em meio
as dores e as opressdes em que cada uma teve que construir seus processos de
sobrevivéncia de forma solitaria, ja que nenhuma delas fala de alguma referéncia que as
fizessem reconhecer ou ndo as suas negritudes. Ao mesmo tempo em que as duas
mulheres enunciam seus processos de construcdo estética por via da soliddo, as duas
tém a oportunidade de uma com a outra encontrarem as referéncias até entdo perdidas
ou nunca antes conhecida. Dessa forma, G comeca ali 0 seu processo de transi¢do ao se
olhar no espelho com uma nova estética em que consegue se admirar e tocar 0 seu
cabelo. A mulher G ndo mais se vé de forma comica diante do espelho, mas de forma
diferenciada e empoderada, gracas a ajuda de |.

No plano 13, a mulher toca o seu cabelo cacheado e vai passando um sabdo azul
em movimentos circulares e em seguida comeca a passar um conjunto de cachos na
panela como se tivesse lavando-a. A cena faz referéncia a uma das mais pejorativas
formas de nomeacéo dos cabelos crespos que € associacdo a esponja de acgo.

Enquanto o som do cabelo lavando a panela continua, inicia-se o plano 14 em
gue as todas as personagens vao colocando turbantes e com vestimentas africanas vao
assumindo suas negritudes de forma livre, bela e empoderada. Aos poucos, 0 som do

cabelo sob a panela vai sumindo e adentra a masica com 0s seguintes versos:

Dé agua pra ela beber
D& roupa pra ela vestir
Saude pra dar e vender

Dé paz pra ela descansar

Adubo pra ela crescer

Dé rosas pra ela enfeitar
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Africa, centro de rainha
Dona da realeza
Mae da matéria-prima...

Enquanto as personagens vao se compondo com vestimentas coloridas e seus
turbantes, elas vao pedindo os nutrientes da ancestralidade africana por meio da cancéo.
Os elementos da natureza sdo evocados para que cada mulher negra possa se encontrar
no mundo com tudo 0 que é necessario para que agora, elas ndo sejam apenas uma
sobrevivente, mas alguém que vive com toda a sua potencialidade.

O ultimo plano apresenta todas as personagens resgatando suas ancestralidades
plenas de suas corporeidades ao dancar ao som dos tambores ao seu modo e a0 mesmo
tempo com alegria em ndo estarem sozinhas. Ao final, as personagens se colocam de
frente para camera em posicdo de luta que deveréa ser continua.

Se Alma no Olho (1973) evoca a corporeidade para reelaborar a Histdria por
meio de uma nova estética inovadora e diferenciada, Kbela (2015) apreende da
cinematografia de Bulbul a reelaborar a trajetéria das mulheres negras com a
necessidade de narrar por elas proprias. No curta-metragem de Yasmin Thayna, a
histéria da mulher negra é a prdpria corporeidade que primeiramente necessitou ser
padronizada de acordo com os interesses de uma sociedade eurocéntrica e ainda com
fundamentac6es coloniais. Dessa forma, o conhecimento estético se impbe desde cedo
as mulheres negras como padronizagdes sem questionamentos em que é preciso aceitar
qualquer tipo de produto para que se esquecam de suas ancestralidades.

Todavia, é por meio da corporeidade que essas mulheres conseguem restituir
suas historias subjetivas em consonancia com Historia ancestral em que as estéticas se
relacionam com a trajetdria de vidas em que as aprendizagens se efetivam no momento
em que elas se veem e veem seus pares. Dessa forma, se em Alma no Olho (1973) as
personagens interpretadas por Z6zimo Bulbul trazem suas ancestralidades enquanto a
primeira condigdo de existéncias logo no inicio do filme e posteriormente questionam
os estere6tipos, em Kbela (2015), ao contrario, inicia-se pela imposicdo corpérea para
demonstrar mais ao final da obra que a ancestralidade, apesar de ser intrinseca a
condi¢do feminina, ainda precisava ser descoberta por meio da transi¢do capilar. Mais
do que uma questdo de transformacéo estética, € um posicionamento politico, em que a
corporeidade possibilita que essas mulheres se imponham enquanto autoras das vidas e

espacos que desejam ocupar.
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4.2.3 Aniceto do Império: em dia de alforria?>

Z6zimo Bulbul foi um dos artistas negros brasileiros que contribui para pensar
essa nova estética do negro por meio da cinematografia. O artista foi membro do
Instituto de Pesquisa das Culturas Negras e integrou o0 Movimento Negro logo apds seu
retorno do autoexilio da Europa. De acordo com Carvalho (2006) as entidades e 0s
artistas participantes do Movimento Negro almejavam “[...] uma revisdo da historia do
negro no Brasil[...] Bulbul é o principal diretor negro neste momento” (CARVALHO,
2006, p. 102). Quando o curta-metragem Aniceto do Império: em dia de Alforria? foi
lancado em 1981, o intuito era relacionar “exemplarmente 0 que Bulbul e seus
companheiros militantes buscavam: ativismo politico, histéria do negro e identidade
negra” (CARVALHO, 2006, p.102).

O ativismo politico como pensado ja pelo Movimento Negro desde a década de
1970 era compreender e problematizar de quais formas o0s grupamentos negros
construiam suas trajetorias na luta contra o racismo e reivindicacbes por melhores
condicdes para insercdo no mercado de trabalho. Contar a histéria de Aniceto DO
Império é evidenciar as formas de opressdo e a0 mesmo tempo de ressignificacdo das
culturas negras nas vozes daqueles que construiram a Escola de Samba Império Serrano
paralelo ao campo de trabalho do sambista no Porto do Rio de Janeiro em que 0s
estivadores sdo também negros majoritariamente.

A historia dos negros evidenciado no filme Aniceto do Império é construida pela
musicalidade do sambista que se mescla a memoria esquecida das grandes
personalidades da agremiacdo de Madureira e do Morro da Serrinha. Ao mencionar
esses homens e mulheres, o sambista se posiciona a favor daqueles que contribuiram
para que ele pudesse ter referéncias de liderangas. Com isso, Aniceto estabelece
dialogos em que o protagonismo negro apresenta uma nova perspectiva em que matriz
branca ndo € o fio condutor dos espagos ocupados pelo sambista.

Essa escolha do cineasta é interessante a partir do momento em que o discurso
do fundador da agremiacdo de Madureira cria uma série de resisténcias que se dao por
meio de novos posicionamentos politicos em que ha demandas da propria populacado

negra. Se para a sociedade compdr ou cantar um samba € uma simbologia da identidade

% partes dessas problematizacdes foram apresentadas em comunicacdo oral na XXI Congresso da
Sociedade Brasileira de Estudos do Cinema (SOCINE) em Outubro de 2017, em Jodo Pessoa, na Paraiba.
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nacional, para Aniceto e seus companheiros € um lamento para ndo esquecer as
opressdes que ainda sofrem. A memoria se torna o carater essencial com aqueles que
estdo comprometidos em compreender o presente que determinado pelo passado que
ainda oprime, mas também por um resgate ancestral mais distante que ainda precisa ser
enunciado.

Aniceto do Império: em dia de alforria? (1981) comeca com o protagonista, 0
sambista Aniceto da Escola de samba Império Serrano, subindo por uma pequena viela
do morro da Serrinha, em passos lentos. Trajando camisa branca e calca social bege
com sandalias brancas, as vestimentas se contrapem ao territério de abandono e
pobreza do inicio da década de 1980 da comunidade localizada no sublrbio de
Madureira.

A camera caminha para a direita bem lentamente mostrando de cima do morro o
panorama do bairro de Madureira. Em um primeiro plano, algumas telhas de barro de
casas cobertas por um matagal. Ao mesmo tempo, ouve-se a voz de Aniceto, que
apresenta e narra a comunidade da Serrinha para o espectador: “E verdade, aqui foi
fundado o Império Serrano. O maior grémio de Madureira que balangou a roseira”

Enguanto a cémera continua caminhando lentamente para a direita e
apresentando os créditos em letras brancas, em primeiro plano aparecem criangas e
adultos da comunidade da Serrinha, parados. Nesse momento, surge 0 nome do curta:
Aniceto do Império em DIA DE ALFORRIA...? O titulo a frente de algumas criancas e
adultos do morro da Serrinha questiona o0 espectador a pensar sobre se realmente houve
uma liberdade para a populagéo negra.

A camera sobe um pouco mais mostrando 0 espaco com muito mato e
caminhando mais a direita e subindo, mostra algumas criangas animadas diante da
camera. Em seguida, o espectador entende que a camera completara uma volta a direita
em 360 graus. Um segundo plano da cAmera apresenta um panorama do morro, com um
foco em alguns prédios do bairro de Madureira.

Se é possivel ver que em 1981, os espagos captados do Morro da Serrinha pelas
lentes do cineasta Z6zimo Bulbul no inicio do curta-metragem eram repletos de vielas
de chédo batido, com mato e pedras, 0 cenario possibilitou a0 sambista expressar seus
sentimentos por aquele espaco. O sambista constroi esse territério recordando pessoas
com as quais estabeleceu amizades, construiu relagdes que vao além da vontade de

fundar uma agremiacao carnavalesca.
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A construgdo estética das primeiras cenas demonstra uma escolha por parte do
cineasta em que através do sentimento de pertencimento do sambista, aquele territério €
ressignificado e apropriado pelos habitantes daquela localidade. Aniceto ndo menciona
quem deveria melhorar ou ndo as condi¢Bes da comunidade da Serrinha. Ele narra sobre
0s grandes feitos dos seus antepassados que permitiram olhar e admirar, mesmo em
meio a pobreza, e se fazer ouvir e entender enquanto alguém que conhece aquele
espaco. A camera continua em direcdo a direita e mostra uma casa de telhados
coloniais, com as paredes externas brancas e janela verde. A fachada reitera as cores da
agremiacédo do Império Serrano a quem Aniceto dedicou grande parte de sua vida.

Essa relacdo do presente com o passado também é apresentada por Z6zimo
guando nesse momento em que aparece Aniceto falando sobre as primeiras amizades
feitas no Morro da Serrinha surge em letras brancas: “filme dedicado a ZUMBI dos
Palmares e a todos os quilombolas mortos e vivos”. O sambista lembra o nome de
pessoas que foram importantes em sua vida e que o acolheram na comunidade de
Madureira. A memoria do sambista ndo falha ao recordar daqueles que junto com ele
fundaram a Escola de Samba Império Serrano. Podemos entender que nesse didlogo
entre o protagonista do curta e o produtor do filme onde muitas vozes se cruzam com o
intuito de mostrar a luta de todas as expressividades negras.

As relacdes entre Zumbi dos Palmares e agremiacdo de Madureira na voz de
Aniceto sdo, na perspectiva de Bulbul, essenciais para se entender que o
reconhecimento do passado se faz ainda presente e continua a oprimir e posicionar 0s
negros em condigdes de luta. Uma das ideias aqui presentes e que justifica a referéncia
a Zumbi ndo se trata apenas de uma homenagem. No cinema negro de Bulbul, a
Serrinha é considerada um quilombo contemporéneo. Isso muda a logica de concepgao
de uma escola de samba que geralmente € narrada simplesmente por um entretenimento
cultural. Na voz do fundador da agremiacéo verde e branca, o cineasta nos faz pensar
que apropriar-se de um espaco, reconhecé-lo e estabelecer discursos que em um
primeiro momento traz referéncias e até exaltacGes pode condicionar para a luta de
territrios construidos e pensados na perspectiva negra.

Aos trés minutos e quarenta e nove segundos, o plano é composto por
trabalhadores que estdo em um galpdo esperando para receber a diaria de trabalho.
Dentre eles surge Aniceto do meio dos outros operarios que comeca andar saindo do
foco da camera. A voz do sambista narra o inicio de sua atuacdo sindical. Ele recorda

que ingressa no cais do porto por intermédio do Sindicato dos armadores.
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Anteriormente, era nomeado por Sindicato do comércio e armazenador do Rio de
Janeiro e nome de origem Resisténcia. Aniceto explica essa nomeagdo: “Resisténcia
porque as cargas eram transportadas sobre a cabeca. NGs ndo possuiamos carrinhos”.
No inicio dessas recordacdes, Z6zimo foca no trabalho de Aniceto que ja ndo colocava

mais as cargas sob a cabeca e sim em empilhadeiras. O sambista lembra que:

[...] em razo disso nosso nome era sindicato da Resisténcia. Até 72 eu
labutei. Iniciando, porém, em 1941. Ora, bem, 0 nosso sacrificio era
demasiado [..]. Transportdvamos sacos sob cabega pela
insignificancia de 200 réis. Eu reuni alguns colegas e paralisamos em
greve. (ANICETO DO IMPERIO, 1981)

As reivindicacbes de Aniceto e de seus companheiros sao fundamentadas em
uma primeira analise no sofrimento pelo qual passavam por ndo terem condig¢des dignas
de trabalho. E o trabalho exausto continua na perspectiva de Bulbul. Isso porque ainda
naquela época alguns trabalhadores ainda carregavam as sacas até os carrinhos.
Percebe-se nessa perspectiva que o movimento por melhores condi¢bes de trabalho
ainda era algo a ter mais conquistas. Isso é demonstrado nas cenas em que Aniceto,
apesar de aposentado, ajuda alguns companheiros a colocar as sacas nos carrinhos que
as transportariam aos navios. Os sacrificios por parte da comunidade de estivadores €
continuo. Ao mesmo tempo, essa ideia se contrapde a forca presente no sambista que a
época tinha 68 anos e conseguia carregar uma pesada saca.

A politica e o exemplo de Aniceto se fazem pela resisténcia, ndo somente
presente no nome do sindicato, mas pela prdpria corporeidade na qual aquele senhor,
estivador aposentado, sambista e compositor apresenta. Isso significa que o curta-
metragem Aniceto do Império consegue articular uma expressividade politica do
protagonista em que a ancestralidade é uma das chaves para interpretar as possibilidades
de varias frentes de luta do protagonista. Nesse sentido, o discurso de Aniceto vai se
constituindo ndo em uma representagdo ou simbologia, mas em um conhecimento que
encontra fundamentos em novas formas de articulagdes politicas: aquelas em que séo
enunciadas nas vozes daqueles que provém dos territdrios ocupados majoritariamente
pelas negras e pelos negros.

Podemos pensar que ha uma estética fundamentada em uma corporeidade
elaborada pelo cineasta Z6zimo Bulbul em que 0 mesmo consegue captar através da
lente de sua cadmera em Aniceto: em meio a um conjunto de interesses surgem
subjetividades que sdo capazes de reinterpretar ideias, discursos e praticas de um

movimento ou entidade. Nesse caso, 0 curta-metragem consegue a0 mesmo tempo
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apresentar uma expressividade do sambista que ndo esta escrita, ndo esta registrada nos
livros, mas na oralidade e na corporeidade. Isso reconfigura 0s processos de enxergar a
expressividade do sambista, as maneiras de contar sua trajetoria de vida entre o samba e
a luta sindical, uma das caracteristicas das comunidades quilombolas.

Aniceto narra sua historia em consonancia com a propria Histéria fundamentada
nas epistemologias negras em que a vida do sambista é concebida em sua ancestralidade
e por meio dela consegue constatar a realidade dos poderes impostos tanto em seu
trabalho quanto em sua atividade artistica. De forma bem enféatica, recorda 0 momento

da greve, na luta por melhores condicdes de trabalho:

O Superintendente da administracdo do Porto do Rio de Janeiro ao
tomar conhecimento das razdes da paralisacdo achou vidvel uma
reunido e nessa reunido aconteceu uma assembleia da classe da qual
participou o Sr. Dr. Cegaldas Viana e na época era delegado do
trabalho e achou vidvel, achou justa nossa reclamacéao. Foi estruturada
uma comissdo da qual eu fiz parte proposto por Oscar Rodrigues
Vargas, um dos associados do sindicato. Fomos para o Ministério do
trabalho e voltamos com a bandeira da vitéria. Conseguimos
reivindicagdes de até 400%. Ora, vejam bem, como noés tinhamos
razdes de paralisar. Hoje, sou aposentado. Hoje, fico pensando o tanto
e quanto sofri durante o tempo que na Resisténcia estive.

A narracgao acima € enunciada ao fundo enquanto os planos sucedem o icone do
samba carioca ajudando os companheiros a carregar as sacas de alimentos. Os planos
demonstram uma histdria que reconstitui a prépria Histdria no sentido de que ainda as
populacbes negras, majoritarias na classe dos estivadores como Aniceto, relacionam 0s
poderes politicos e econdmicos sendo contestados pelas populagdes negras. Torna-se
perceptivel esse posicionamento em que o passado continua a guiar a comunidade
negra, SO que em nesse momento apropriando-se dos espacos politicos por meio da
oralidade ancestral que ressoa por meio dos sofrimentos e das resisténcias.

Em um segundo plano, o sambista caminha pelo porto demonstrando seguranca
e familiaridade com aquele espaco em que trabalhou por mais de trés decadas.
Caminhando, ora olha a esquerda em dire¢cdo aos navios, ora continua olhando a frente.
A relacdo entre a narracdo e as imagens de Aniceto, que ao final desses planos é captado
pela camera de costas em direcdo horizontal ao porto, apresenta uma perspectiva de
continuidade das lutas e das reivindicagdes.

Em seguida, em um terceiro plano, a cdmera capta Aniceto caminhando de
frente, um pouco mais devagar, exatamente no momento em que narra “Hoje, sou

aposentado. Hoje, fico pensando o tanto e quanto sofri durante o tempo que na
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Resisténcia estive”. Passa a mao a testa enxugando o suor provocado pelo dia quente.
Parece que agora a luta continua, um pouco mais devagar devido a idade.

Entre 0 samba e a luta sindical, Aniceto vai evidenciando a ancestralidade na
busca por reivindicacdes, por melhores condicdes e por reconhecimento sem se
resignar. Fazer a greve era mais uma das formas de convocar os companheiros. Mas no
filme, como € explicitado, esse protesto contra as opressdes trabalhistas ndo era a Unica
e nem a mais evidente. A greve era uma das formas de expressar as indignacdes que
sempre estiveram juntas as populacfes negras ap0s 0s processos abolicionistas.

Por isso entendemos que em meio as lutas, as opressdes, as indignacGes, a
corporeidade negra presente no filme Aniceto é posicionada junto ao ativismo politico
com o intuito de prevalecer um conhecimento epistemologicamente negro. E por meio
dessa estética em que Bulbul ao enunciar a trajetéria de Aniceto evidencia varias
expressividades do Movimento Negro. Dessa forma, € preciso que 0 pensamento
politico ativista do ex-estivador e sambista seja compreendido pelas formas de
expressividade que se demonstra na maneira como trabalha, como discursa ou como
canta. A politizacdo de Aniceto articula o reconhecimento de uma memoria dos povos
negros, das formas de exploracdo, bem como das maneiras que durante séculos se
negaram as culturas, impedindo assim que essas populagdes pudessem produzir novos
conhecimentos com relacdo ao desenvolvimento de politicas diferenciadas das elites.

A partir do sétimo minuto do filme, o curta-metragem mostra Aniceto em uma
apresentacdo musical. Nesse momento, 0 sambista estd interpretando uma cangédo
chamada “Eu Sou raiz” que em alguns trechos é cantada em uma lingua africana.
Aniceto danca e exalta sua ancestralidade. A maneira como gesticula com os bracos faz
referéncias aos Orixas nos rituais das religiosidades de matriz afro-brasileiras. Na
primeira cangdo, o corpo de Aniceto se mostra em toda sua vitalidade, é energia, é dono

de si. Em seguida, emocionado, Aniceto interpreta a cancéo Velho Justiniano:

N&o posso senhor, eu ndo posso senhor.

Sou africano. Sofri muito desencantos.

Vocés me aconselham, ignorando. Meus ancestrais sofreram por demais.
Com ferro em brasa 0os marcaram como animais...

Nessa interpretacdo, a corporeidade demonstra a sensibilidade por tudo que
sofreu (e ainda sofre). A maneira como as corporeidades se colocam no centro da
cinematografia de Zézimo em Aniceto do Império antes livres e agora oprimidas,

revela-nos epistemologias em que se relacionavam passado e presente, possibilidades de
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liberdade e de opressdo. As corporeidades séo formas de resisténcias que as populagdes
negras encontraram para perpetuar tanto sua memoria quanto sua oralidade e sua
religiosidade.

A constituicdo artistica e sindical de Aniceto problematiza a Historia em que o
passado volta para dar continuidade ao carater de liberdade. Ao mesmo tempo, as inter-
relacbes entre corporeidades, histérias e estéticas que mesclam ativismo politico e
religiosidades compostas por meio de sambas resgatam o carater ancestral em Aniceto
que é uma aposta na desobediéncia episttmica na qual o eurocentrismo quis
historicamente dissociar por meio da colonialidade. Assim, o corpo € o principio para
pensar as imagens, permitindo “uma nova ‘partilha do sensivel’, na medida em que une
num mesmo conceito os termos tradicionalmente opostos da atividade fabricante e da
visibilidade” (RANCIERE, 2005, p. 67).

Essa corporeidade que se coloca por meio do samba de Aniceto ndo deve ser
entendido por inspiracdo, mas ele é a forca motriz na qual o sambista elaborou greves e
reivindicacdes por melhores condicGes de trabalho. Foi por meio desse género musical
que ele pensa as condi¢cdes do negro no hoje em relacdo com o passado. O samba de
Aniceto vai se tornando poesia a partir do momento em que suas composi¢des
continuam refletir essa existéncia pelo trabalho, que por isso ndo poderia jamais
continuar a ser explorado.

Essa escolha de Bulbul dialoga com a fundamentacdo de Hanchard (2001) ao
problematizar o0 movimento negro enquanto um terceiro caminho. N&o dissociado das
questdes econdmicas e sociais como defende Gonzales (1982), os problemas que
afligem os negros historicamente sdo apresentados em Aniceto de forma impar quando
0s aspectos culturais sdo propulsores das decisdes politicas.

Os aspectos culturais que fundamentam as trajetdrias politicas do sambista e
lider sindical Aniceto ndo tém um fim em si mesmo. Primeiro porque Aniceto
demonstra grande conhecimento dos espacos que foram elaborados por ele. Como
demonstrado no inicio do filme, o sambista chama e convoca seus pares para junto a ele
fazer a memoria e pensar o presente. Nesse sentido, a fundacdo da escola de samba é
analisada por Aniceto o primeiro e um dos principais formas para pensar o seu fazer
politico para o reconhecimento de sua negritude. Assim, percebemos que no filme nao
h& uma reducdo do politico ao culturalismo, uma preocupacao presente em grande parte
da Literatura sociologica brasileira (GONZALES, 1982; DOMINGUES, 2007,
HANCHARD, 2001).
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Um segundo aspecto que se deve evidenciar no curta-metragem é que a cultura
elaborada pelo samba de Aniceto fundamenta e da continuidade a sua luta dentro do
Sindicato dos armadores do Rio de Janeiro. O samba deve ser entendido por inspiracao
e ancestralidade em que Aniceto elaborou greves e reivindicacdes por melhores
condigdes de trabalho. Foi por meio do samba que ele pensa as condi¢Ges do negro hoje
e no passado. Essa relacdo se da principalmente por uma corporeidade evidenciada na
luta daqueles que em grande parte assume os trabalhos manuais e que mesmo assim tém
condi¢cdes de construir uma perspectiva politica estética diferenciada da exploragédo
econdmica tanto daqueles que estdo no trabalho.

Dessa forma, podemos perceber que em Aniceto do Império: em dia de
alforria?, o protagonista canta que ndo poderia suportar as dores impostas, pois era
africano e sofreu de muitos desenganos. Recorda, em outra cangdo, que era raiz, era
abandonado sem amor. As referéncias as cangdes enunciadas em Aniceto mesclam essa
dificil constituicdo histérica de mulheres negras e homens negros que, diante as
adversidades, insistem em fazer de suas existéncias essa ambigua relacdo entre as
opressdes e as condicbes de liberdade.

E o Gltimo aspecto que a estética politica de Aniceto nos direciona € fazer a
memdria dos povos negros. Assim é possivel entender a reconstituicdo da propria
Histdria que apresenta diferentes formas de conceituar o carater politico e busca de
solucdes para alcancar melhores condi¢cdes de vida. Aniceto nos mostra que 0 seu
posicionamento politico se efetiva quando primeiramente conhece suas origens que
apresentam possibilidades de didlogos com os ndo-negros. Apesar das dificuldades, o
sambista soube através de sua expressividade ndo se submeter e a0 mesmo tempo
evidenciar caminhos proprios para algar uma histéria politica.

O curta-metragem Aniceto também instiga-nos a pensar de quais formas os
posicionamentos politicos do sambista negociam existéncias com as elites. Apesar dessa
questdo ndo ser problematizada no curta, Aniceto mantinha didlogos com chefias tanto
das Escolas de samba quanto com das Superintendéncias de Trabalho. Até que ponto
podemos afirmar que houve conquistas significativas na vida tanto de Aniceto quanto
de seus companheiros de agremiacdo e de trabalho? Nos dltimos planos do curta,
Aniceto tenta responder a esse questionamento ao recordar a importancia de seus

antepassados:
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Talvez por isso eu tenha tido oportunidade de compor seiscentas e
tantas paginas, cinquenta e oito das quais sou inspirado nas origens da
nossa geracdo, nas origens da minha geracdo por que nao dizer assim?
[...] e espero alcancar 0 meu dia de alforria.

A liberdade ainda é anunciada como uma situacdo a ser alcancada. E entre
conquistas e lutas, Aniceto fundamenta um carater politico em que tanto no sindicatos
quanto nas escolas de samba articulam-se possibilidades de um pensamento politico que
se da primeiramente pela reflexdo. Esse ato analisado em Aniceto potencializa o seu
posicionamento, pois ndo é de uma tomada de consciéncia. Suas fundamentacGes
esteticas e poéticas ndo se subordinam aos interesses das elites, pois ha claramente um
desejo de enunciar suas origens e seus antepassados como aqueles que ajudaram a
pensar a situacdo do negro inserido no desenvolvimento social e econdmico do Rio de
Janeiro.

Por isso, o curta demonstra essa necessidade do sambista em lembrar e cantar a
Africa no aporte da conjuntura de seu pensamento politico. Dessa forma, a estética
politica de Aniceto expressada por sua corporeidade reitera novas formas de pensar e
evidenciar o Movimento Negro. Como nos lembram Gonzales (1982) e Hanchard
(2001), as africanidades sdo requisitadas ndo somente ao passado, mas também para
articular diferentes formas negociagdes entre os diferentes membros do prdprio
movimento na luta por direitos e maior equidade social.

Ao exibir o filme Aniceto do Império e apresentar parte das andlises filmicas
em um evento académico, uma das participantes fez uma fala em que reflete por meio
do curta-metragem Aniceto do Império os diversos conhecimentos nao estdo
sobrepostos, mas que estdo intrinsecas e que possuem sentido quando na figura de
Aniceto sdo refletidas e vividas em consonancia com a sua ancestralidade.

A compreensdo da participante remete a Aniceto do Império as inter-relagdes
entre corporeidades, estéticas e historicas que ampliam os paradigmas que as culturas
afro-brasileiras e africanas para outras formas de elaboracdo do conhecimento como a
relacdo estabelecida pelo sambista e as matrizes religiosas afro-brasileiras como a
reveréncia ao Orix4 Omulu e o sincretismo com 0s santos catolicos.

Aniceto do Império (1981) continua a ideia de uma estética em que a
corporeidade se torna o canal que veicula a ancestralidade africana pela perfomance do
sambista e sindicalista Aniceto. A corporeidade do protagonista vai constantemente

demonstrando toda sua potencialidade por meio do samba que muito mais do que uma
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expressdo musical é o resgate dessa memdria que ndo foi esquecida na maneira como se
referencia aos seus antepassados em sua forma de contar historias e torna-las presentes
em sua constituicdo humana.

O sambista e lider sindical Aniceto, em Aniceto do Império (1981), apds narrar
toda sua trajetdria de vida, fazendo referéncia a sua ancestralidade, ao final do filme,
vestido de branco, sai pela porta da sala de sua casa. Ao longe se avista Aniceto
caminhando em direcdo a frente da residéncia como se fosse invadir a escuriddo da
noite.

Ao mesclar a escuriddo da noite com a pele de Aniceto, Z6zimo constréi uma
estética inovadora e criativa para referenciar o protagonista do curta-metragem. A cor
preta e a escuriddo da noite muitas vezes reconhecidas na cinematografia como aspectos
negativos tomam outro significado em Aniceto do Império. Essa producdo estética
potencializa o pensamento dos povos africano para que o espectador compreenda a
presenca das negritudes no mundo e, conseguinte, a autonomia de pensamento para que
as personagens, apesar das dificuldades, alcancem acima de tudo a condi¢do humana

intrinseca a liberdade.
4.2.4 Abolicdo

Abolicdo (1988) *° ¢ o nico documentério dirigido e produzido por Z6zimo
Bulbul. O filme demonstra novas formas de analisar a producgéo de presenca histérica de
forma mais contundente de acordo com as perspectivas das diferentes expressdes do
Movimento Negro que sempre contestaram suposta liberdade das populac6es negras.

Se nos primeiros filmes de Zb6zimo, a corporeidade era uma das principais
categorias que conduziriam as epistemologias negras, em Abolicdo, a produgdo de
presenca por meio da historia é a categoria que questionard as formas como o0s
processos abolicionistas foram produzidos para atender os interesses de uma elite
econdmica, social e intelectual.

Logo no primeiro plano, Z6zimo escolhe imagens dos pintores, entre eles Jean
Baptiste Debret e Johann Muritz Rugendas, que compuseram a missao francesa com a
chegada da familia real ao Brasil a partir de 1808. Através dos quadros desses expoentes

das artes plasticas da época, foram feitas interpretacfes do cotidiano dos negros em

56 . - . -
Para que fosse possivel a analise do filme Abolicao, os planos foram enumerados.
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situacdo de escraviddo. As imagens em grande parte demontram a situacdo de
subalternidade fisica em que as negras e 0s negros eram submetidos. Ap6s um minuto e
meio de pinturas que se alternam, séo exibidas fotografias que seriam mais préximas do
final do século XIX em que de forma mais realista capturaram imagens de negros
acorrentados, que tiveram as costas chicoteadas e presos em redes, semelhante a ideia
de capturar uma certa quantidade de peixes no mar.

Durante a exibicdo dessas tristes imagens, é enunciado o Canto I, interpretado
por Clementina de Jesus, Tia Doca e Geraldo Filme, mdsica do album O Canto dos
Escravos de 1982, com referéncias as ancestralidades dos negros benguelas da regido de
Sdo Jodo da Chapada em Diamantina, Minas Gerais. A letra de Canto | demonstra a
intencionalidade de como o cineasta quer narrar a Historia do pds-abolicdo no Brasil. A
composicao inicia-se com 0s seguintes versos:

Yao é,
Ereré ai ogum bé.

Com licenca do Curiandamba,
Com licenca do Curiacuca,
Com licenca do Sinhé Moco,
Com licenca do Dono de Terra.

Se as primeiras imagens entre pinturas e fotografias demonstram 0s horrores
sofridos pelas populagdes negras, ao mesmo tempo o Canto | vai abrindo outras
possibilidades para que uma nova Historia pudesse ser reconstruida. Como lembra José
Jorge de Carvalho (2000), Canto I, que € interpretado por Clementina de Jesus, faz parte
dos Vissungos que sdo cantos de forca. Na maioria das vezes, essas letras eram
enunciadas pelos negros em situacdo de escravidao durante o arduo trabalho nas regides
auriferas de Minas Gerais.

Para suportar o pesado trabalho, aquele que canta pede licenca a Curiandamba
que é um ser sobrenatural que similar a Exu, orientava os caminhos a serem seguidos e
ao Curiacuca que nas religides de matrizes africanas, € o ser que cozinha e que também
sabe cantar. A semelhanca do Canto I, o filme quer pedir licenca para que a Historia
seja construida e narrada fundamentada nas ancestralidades. No terceiro verso, a licenca
é solicitada ao jovem branco, filho do dono de terra e por ultimo ao senhor da terra.

As referéncias tantos aos espiritos africanos quanto aqueles que o subjulgavam
no campo da butal realidade escravagista, revelam desde o inicio a interpretacdo para a
necessidade de relacionar a esfera espiritual e o real, 0 que era de carater transcendente
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e social ao mesmo tempo. Mas, da mesma forma como 0s cénticos vissungos foram se
perdendo com o tempo, ao que parece, essa forma de ndo hierarquizar os conhecimentos
também foram se tornando menos evidente nas formas como as populacdes afro-
brasileiras queriam narrar e fundamentar a propria Historia.

Para que uma nova escrita pudesse fundamentar, problematizar e constituir a
Historia era preciso reconhecer o que havia se perdido, construindo essa relacéo entre
diferentes paradigmas. Dessa forma, era preciso produzir um novo conhecimento pelo
que ndo foi dito. Essa intencionalidade j& estd evidente nos primeiros planos de
Abolicdo em que os aspectos do passado ainda constituiam o presente, seja para
emancipar ou para ainda dar continuidade aos processos coloniais.

No plano 5, a equipe de filmagem chega até o antigo Palacio de Verdo da familia
em Imperial, na cidade de Petropolis, para iniciar as gravacGes. Em seguida, no plano
6, aparece a famosa pintura da “Abolicdo da escravatura”, de Victor Meirelles, em que
se tem a imagem da Princesa Isabel que aos poucos vai sendo ampliada como se a
camera do plano anterior estivesse documentando aquele momento histérico. Ja no
plano 7, a atriz Camila Amado,interpretando a prépria lIsabel, estd em meio as
autoridades que acabaram de assistir a a assinatura do decreto abolicionista. Aos
poucos, Isabel caminha em direcdo a sacada do paléacio, levando consigo o documento.
Enquanto caminha, passa as maos pelo torax, como se quisesse se libertar de algo que a
sufocava. Ao chegar a sacada, comeca a bradar para que fosse ouvida por todos que a
escraviddo a partir daquele dia estava extinta. Ao terminar, levanta as maos para o alto.

Em seguida, no plano 8, aparece o desfile de uma escola de samba em que os
integrantes majoritariamente negros sdo evidenciados como se estivessem
comemorando a sua liberdade. Os seguintes planos que retratam a alegria carnavalesca
que alterna-se com a imagem de Isabel, que continua a assistir de sua sacada a alegria
da suposta liberdade dos negros em pleno carnaval.

Os corpos negros que sdo evidenciados pela alegria proporcionada pelo
carnaval, logo em seguida, voltam a si ao se encaminharem da Marqués de Sapucai para
o terminal de trens na estacdo Central do Brasil, do Rio de Janeiro. Sob a imagem de
um folido que carrega partes de suas fantasias, com menos entusiasmo das horas
anteriores, aparece uma tarja horizontal vermelha com o nome do filme Abolicdo em
letras impressas pretas.

A cor vermelha pode trazer vérias conotacfes, pois lembra o sangue que foi

derramado sob a vida de varios negros. Concomitantemente, também nos apresenta as
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contradicGes desse processo entre as questfes da liberdade e das opressdes. Podemos
analisar essa questdo no momento em que surge o nome do filme. Ao aparecer ao fundo
a imagem do folido, podemos compreender a liberdade, mas acima dele aparece a tarja
vermelha, que reitera a opressdo. Em seguida sob a tarja vermelha, aparece o nome
“Aboligdo”, que significa a liberdade, mas dentro do vocéabulo, a primeira letra “o” €
composta pela cabeca de um negro em situacdo de escraviddo capturado por meio de
uma rede.

As escolhas estéticas desse plano nos posicionam no lugar do cineasta que se
interroga até que ponto a liberdade ocorreu? Parece-nos que houve uma liberdade até
um determinado lugar e que em meio a vida apds a suposta aboli¢do, os subjugamentos
continuam a prevalecer. Em seguida, aparecem outros folides que se dirigem a Estacédo
terminal de trens da Central do Brasil e sob essas imagens, Bulbul, como nos outros
filmes, dedica a produgéo da obra as suas referéncias: Ao mestre Glauber Rocha e Leon
Hirzman, os expoentes do Cinema Novo, com 0s quais 0 proprio cineasta trabalhou.
Em seguida, dedica o filme ao cineasta Herminio de Oliveira. Por ultimo, dedica o filme
ao Movimento Negro Unificado do Brasil (MNU)>".

Ao fazer a referéncia a Glauber e Leon, Bulbul reitera aqueles que iniciaram as
problematicas raciais por uma Otica que fazia parte da conjuntura estrutural da
sociedade brasileira. Com vistas a ampliar o espectro das analises dos processos pos-
abolicdo, dedica o filme ao cineasta negro Herminio de Oliveira que pode fazer uma
relagdo com as proprias perspectivas de Bulbul em que o artista sentia a constante
necessidade de dialogar com os pares que constituiram a diaspora e logo produziram
novas fontes de conhecimento.

Para que outros conhecimentos pudessem ser enunciados, Zézimo teve uma
preocupacdo pedagogica com aqueles que contribuiram para que essa nova Historia
pudesse ser construida por aqueles que foram descendentes da conjuntura das
dominacGes epistemologicas. Essa preocupacgdo esta presente no plano 10, em que um
grupo de criangas esta assistindo uma peca de marionetes. Um dos bonecos € um
professor que pronuncia o seu longo nome. A outra personagem que aparece em seguida
é a Princesa Isabel que recrimina o professor pelo fato de que um “negro ndo tem nome

tdo longo”. O mestre recrimina Isabel que apresenta argumentos de que na verdade 0s

>7 Apesar de posteriormente ser identificado por MN, respeitamos a forma como o cineasta se referia ao
grupamento como Movimento Negro Unificado.
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nomes aos quais o0s negros ficaram conhecidos eram, na verdade, mencfes aqueles que
0S oprimiam.

Essa preocupacdo em ensinar um novo conhecimento por meio dagueles que a
sdo os produtores das epistemologias negras acompanhara toda a producédo filmica em
que o cineasta traz para o documentario as falas de intelectuais que possuem grande
atuacdo politica. Esse € um dos principais referenciais para produzirem epistemologias
respaldadas por interpretacdes que a0 mesmo tempo fariam a denincia da continuidade
da exploracdo sob as vidas negras, como a partir dai seriam apresentadas novas
abordagens que até ndo eram tdo conceituadas pela intelectualidade brasileira.

A participacdo de intelectuais que em sua maioria também provinham da
militancia possibilita a producdo de uma presenca historica que compdem novas
corporeidades que ndo sdo apenas resultados de uma alegria fugaz. Os contatos visuais e
auditivos com pensadores negros em Abolicdo possibilitam aos espectadores se
cologuem atentos ao mundo e consigam construir novas sensibilidades, retomando a
caracteristica da oralidade como uma das primeiras formas de aprendizagem das
culturas africanas e afro-brasileiras.

De acordo com Gumbrecht (2010), o desejo de presenca leva o0s sujeitos a
imaginarem como se relacionariam intelectualmente com o0s seus corpos com
determinados objetos ao invés de simplesmente perguntar o que eles querem significar
como se estivessem em um passado sem relagdes com o presente. Dessa forma, a forma
como grande a parte dos intelectuais negros constituem apresentam suas pesquisas
demonstram um comprometimento com novas formas de se apresentarem, em que a
corporeidade se volta para expressar 0s conhecimentos de forma concentrada e
direcionada para ensinar.

A presenca historica expressada pelos intelectuais negros presentes em Aboli¢ao
leva em consideracdo novos posicionamentos para as populacdes negras em que elas se
encontrem consigo enquanto produtoras de conhecimentos que ja estdo presentes em
cada um e que sd0 expressos por meio dos gestos, das maneiras de se vestir e se
apresentar.

Podemos compreender esse novo posicionamento no plano 18, onde o professor
Muniz Sodré, da Faculdade de Comunicacdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro
inicia sua fala, sentado a sua mesa. Atras de Sodré, ha um quadro verde escrito em giz
“Abolicdo: uma farsa?”. Em seguida, o professor caminha pelos corredores da

faculdade, explicando que o0 processo escravocrata ndo trouxe nenhuma
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intencionalidade de inserir os libertos no sistema agrario. O professor lembra que 0s
negros apés a assinatura da Lei Aurea ficaram sem um lugar definido, ocupando uma
massa de desempregados como uma populacdo flutuante, entre a cidade e o campo.

Durante a explicacdo, Sodré apresenta-nos um tom de que quer dar uma aula. A
intencionalidade é reiterada pelo ambiente universitario, que faz com que a0 mesmo
tempo o professor tenha mais condigdes de cumprir 0 seu papel, mas também é
reiterado pela gestual em que as médos acompanham seu discurso como se estivesse
naquele momento muitos alunos juntos dele.

No plano®® 19 do documentério, D. Jodo de Orleans, neto da Princesa Isabel®,
exalta os feitos da avé em “redimir” a raca negra. No plano seguinte, a intelectual
Beatriz do Nascimento explica que a libertacdo dos negros em 1888 s ocorreu pelo fato
de que o Brasil estava ingressando no sistema capitalista e pelas exigéncias da Inglaterra
para continuar estabelecendo relacfes comerciais com o pais. Tanto assim que no ano
posterior seria proclamada a Republica sem, contudo, inserir 0 negro na sociedade
brasileira. A redencdo defendida pelo descendente da familia imperial se contrapbe a
defesa da intelectual neste fato de o negro ter sido transformado, social, politica e
economicamente, em um sujeito sem direito a terra e ao trabalho.

De forma muito calma e tranquila, com uma vestimenta e um turbante amarelo e
também com pulseiras e colares com designers africanos, a pesquisadora Beatriz do
Nascimento lembra que a abolicdo s6 ocorreu por causa da entrada do Brasil no sistema
capitalista de escravidé&o.

A maneira firme e ao mesmo tempo tranquila de Nascimento é uma forma de
instituir em sua corporeidade o apagamento daquela histdria que ela narra para outra
estética em que apesar das opressdes ainda existentes, as popula¢fes negras seguem
rompendo com o0s esteredtipos de que foram apenas subalternizados. Essa construgdo
estética demonstra mais uma vez as questdes referentes a liberdade, a vida e a existéncia

como constituintes das populagdes negras.

58 . . A "

Usaremos aqui o conceito de plano como tudo o que se grava entre 0 momento em que a camera é
ligada até o momento em que ela é desligada. Os planos de Aboli¢cdo, nesta tese, foram numerados para
facilitar a compreenséao da analise filmica.

%9 Lei Aurea, oficialmente Lei Imperial n.° 3.353, sancionada em 13 de maio de 1888, foi o diploma legal
que extinguiu a escraviddo no Brasil. Lei Imperial, também chamada “Lei Aurea” da palavra “area”
significa “branca”. Vejamos que ai oculta-se um paradoxo, pois se a lei é “branca” ndo pode ter sido
feita “a favor” dos negros e seus descendentes.
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A contraposicdo demonstrada pelos intelectuais negros em Abolicdo (1988)
produzem novas epistemologias em que se legitima a presenca negra que se posiciona
de modo inerente pelos sujeitos pertencentes a essa raca €, a0 mesmo tempo que 0s
fazem produtores de novas teorizacdes capazes de problematizar os siléncios historicos
causadores dos ocultamentos.

Ao entrar em contato com essa nova fundamentagcdo epistémica, surge a
possibilidade de maior compreensédo dos vestigios do passado que marcam o presente,
sejam aqueles promovidos pela opressdo, mas principalmente os das resisténcias
constantemente reivindicadas pelas populagdes afro-brasileiras. Podemos perceber essa
ideia, mais uma vez, no plano 27, em que um determinado pesquisador A enfatiza a
importancia de construir um busto em homenagem a Jodo Céandido, almirante negro que
lutou contra os constantes castigos sofridos pelos marinheiros nos anos de 1920. No
plano 28, o historiador Jodo Rufino problematiza as resisténcias negras do inicio do
século XX ao apresenta a Pedra do Sal, local onde as mulheres baianas habitaram ao
chegarem ao Rio de Janeiro e ali plantaram seu axé e acolheram o Samba e o
Candomblé como referéncias ancestrais.

Entre os dois planos apresentados no paragrafo anterior, pode-se perceber a
diferenca nos modos como se produzem as epistemologias por aqueles que s&o
descendentes das populagdes afro-brasileiras. Enquanto no plano 27 o pesquisador A
considera que um busto em homenagem ao almirante negro € de grande importancia
para nos lembrarmos desse icone histérico, no plano posterior, o historiador José Rufino
explica que a condicdo de existéncia e de presenca negra esta condicionada ao axé (ou
asé na lingua ioruba) que significa energia vital na crenca dos Orixas. Outra informacéo
importante é que, nesse plano, Rufino considera que essa energia € conduzida pelas
mulheres, relembrando que as sociedades africanas em grande parte eram matrilineares.
Elas séo as guardids da ancestralidade a quem se deve primeiro ouvir, seguir e obedecer,
segundo o intelectual

No plano 30, Rufino continua a ensinar sobre a importancia dos espacos de
resisténcias da populacdo negra no Rio de Janeiro. Sentado sob a Pedra do Sal, o
historiador explica que aquela localidade era onde as negras e 0s negros se instalavam
quando chegavam da Bahia e ali foi plantado o axé das tias baianas. Ali também elas
faziam seus cultos e um local de encontro, onde surge o Samba. A aula de Rufino é
tematizada para que possamos compreender por meio das vivéncias e resisténcias das

negras e dos negros no pos-abolicdo que suas existéncias ndo eram demarcadas pela
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dissociacdo dos paradigmas, mas que o transcendente e o real eram intrinsecos. Rufino
continua a problematizar essa relacdo ao explicar o posicionamento das mulheres e dos

homens:

A relagdo entre as tias baianas com os seus afilhados eletivos, alguns
parentes de sangue, mas a maioria, escolhidos, como esta na boa
tradicdo negra africana. Essa relacéo é uma relacéo de sustentacéo,
um sustentava 0 outro. Essas tias € que tornaram possivel a esses
afilhados eletivos terem um pouso onde comerem, onde dormirem,
eventualmente e onde eles produziam a sua arte. Vocé tem ai uma
associacdo muito comum na tradicdo negra africana e negra
brasileira, profunda entre a mulher de idade, a mulher senhora do seu
espaco e o homem. Ela representa a raiz, o assentamento, o fixo, a
estabilidade, ele é o eventual, o que esté solto no mundo, é o que esta
ali. E uma espécie de associacao entre a prisdo e a liberdade, entre o
estar e 0 ndo-estar no mundo. Dessa associagdo € que vai nascer essa
beleza criada por esses caras que ficaram conhecidos como
malandros, malandros sim, pois souberam viver nas condicbes as
mais dificeis souberam tirar partido de elementos pequenininhos...
sobreviveram e deixaram uma descendéncia de compositores, de
artistas, de agentes que deixaram o0 samba carioca plantado e
estabelecido como parte da cultura brasileira para todo sempre.
(RUFINO, 1988)

A aula dada por Rufino na Pedra do Sal reitera mais uma vez outra forma de
conceber o conhecimento fundamentado em epistemologias africanas e afro-brasileiras.
A primeira delas se refere ao posicionamento da mulher negra em que ela é o sustento e
onde os homens poderiam encontrar nela o abrigo para continuarem a seguir suas vidas
de incertezas e riscos. Apesar de grande parte dos sambistas e compositores serem
homens, foram as mulheres que resguardaram o Samba enquanto continuidade da
ancestralidade.

No plano 31, Rufino reitera a sua exposicdo ao apresentar a senhora Carmen
Teixeira da Conceigdo, mais conhecida por Tia Carmen, como uma das principais
referéncias que morava na Praca Onze, outra principal localidade de preservagdo da
ancestralidade brasileira e do surgimento do samba carioca. Segundo historiador, é essa
ancid que foi a responsavel por resistir a exploragcdo e a mercantilizagdo do Samba.
Apesar da ancid ndo se pronunciar e apenas balancar a cabeca ao concordar com as
palavras do pesquisador, ha uma construcdo estética que demonstra a ideia da mulher
como a guardia do conhecimento ancestral. H4 um elo estético entre Carmem e Rufino
que reiteram exatamente essa relacéo entre a raiz que € sustentada pela mulher negra e a

eventualidade do ser masculino.
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Enquanto Tia Carmem est4 vestida de branco com uma espécie de véu sob a
cabeca e delicadamente com as méos pousadas sob o parapeito da janela de sua casa,
Rufino esta abaixo, também vestido de branco, mas com uma vestimenta despojada e
com uma boina em que personifica o proprio malandro. Ele esta na calcada, pode sair.
Tia Carmen esté& dentro de casa para continuar a resguarda com seu olhar e suas bencgéos
0s que ali chegam para construir a memoria ancestral. Mais um plano em que Z6zimo
consegue presentificar a Histdria sob a Otica das negras e dos negros em seus proprios
Corpos.

No plano 32, a pesquisadora A apresenta a versdo que demosntra o inverso ao
respeito ao carater ancestral feminino, problematizado pelo historiador José Rufino, ao
afirmar que a situacdao da mulher negra no pos-aboli¢do ficou na mesma situacéo, ja que
agora elas teriam que lutar pela sua sobrevivéncia e a de seus filhos, o que a fez delas os
sustentaculos de suas familias. Em um tom professoral e a0 mesmo tempo firme, a
pesquisadora explica e ao mesmo tempo fala em tom de cobranca ao final do plano:
“Hoje, exatamente depois de cem anos de abolicdo, 83% por cento das mulheres negras
nesse pais recebem menos de um salario minimo. Esta é a liberdade que a mulher negra
conhece. Qual é a diferenga? Onde esta a liberdade?”

Os questionamentos da pesquisadora B se articulam ao pensamento da
historiadora e antropdloga Lélia Gonzales. No plano 60, Gonzales aparece iluminada
apenas pela luz do sol, que incide sob ela em sentido diagonal. Em torno dela, vemos
apenas a cor escura do espaco, como se mais uma vez, o olhar cinematogréfico de
Bulbul quisesse deter apenas a atencdo em sua oralidade e no que tinha intencdo de
explicar. Assim, o importante nesse plano é estar atento ao que sera enunciado.

A intelectual esta sentada em uma poltrona e de forma confortada explica que 0s
ganhos das populagdes negras no poés-abolicdo foram infimos, visto que os poderes
politicos estdo nas médos de familias brancas, o que dificultaria para que a comunidade
negra se fizesse presente nos espacos de poder. Por isso, era preciso que o Movimento
Negro, nas palavras de Gonzales, fizesse uma articulacdo politica junto a comunidade,
onde em grande parte se encontra as populagdes negras, para que pudesse se tornar mais
confiantes em seus representantes.

A fala cuidadosa de Lélia Gonzales apresenta uma questdo de atencdo a
formagéo das populacGes afro-brasileiras para que tivessem condi¢des de compreender
a trajetdria historica de seus antepassados. A auséncia dos conhecimentos étnico-raciais
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ocasiona a falta de atuacdo politica que se inicia desde a infancia em que criancas
crescem sem reconhecer sua ancestralidade e a construgéo de presenca.

No plano 80, o pesquisador D fala sobre a auséncia da visibilidade da beleza
negra na infancia. Ao caminhar por um bosque de grande extensao, o intelectual lembra
que as Unicas que Se preocupavam com as criangas negras eram as maes pretas. Por isso,
quando crianga ndo via nenhuma perspectiva de ascensdo. Na infancia, ndo havia
horizontes. Devido a isso, viu muitos amigos negros tanto do Samba quanto do
Candomblé serem perseguidos. A narracdo dos tristes fatos se contrapde ao cenario do
bosque que apresenta outra perspectiva de mudanca com um amplo espaco, como se a
vida pudesse ter a liberdade para ser seguida.

No momento em que fala sobre a transi¢do da adolescéncia para a vida adulta, o
pesquisador D atravessa uma ponte sobre um pequeno riacho. O ato de cruzar a ponte é
é narrado exatamente no instante em que fala do encontro com a militancia, o que o leva
a convencer todos os irméos brasileiros que sofriam. Quase chegando ao outro lado da
ponte, enuncia que “A liberdade é o nosso caminho. Cuba, Nicaragua, Angola,
Mocambique e todos os povos latinos americanos venceram e nos também venceremos.
E nds ndo esqueceremos nossas vitimas”

A construgdo estética desse plano é construida evidenciando uma potencialidade
que rompe com a dualidade do passado e do presente em que diferentes tempos
histéricos sdo construidos através de palavras ditas e ndo ditas. Ao sentir falta de
referéncias que pudessem destacar a sua beleza enquanto crianga negra, o pesquisador
reelabora o passado ao relacionar outras trajetérias de paises que passaram pelos
mesmos processos de apagamento historico.

Consciente dessa necessidade de buscar o passado para compreender o presente,
Bulbul demonstra em Abolicdo que a oralidade é o canal para que corporeidades e
diferentes estéticas sejam evidenciadas por novas epistemologias que colocam em
xeque a propria Historia. Dessa forma, o documentario apresenta o posicionamento de
Zbzimo Bulbul que busca reestabelecer uma Pedagogia de resgate da memoria ancestral
pensado, problematizado e reconceituado pela intelectualidade negra. Esse
posicionamento esta em consonancia com a Pedagogia Decolonial em que Catherine
Walsh (2009) afirma que é uma prética capaz de pluralizar, problematizar e desafiar as
colonialidades epistémicas construindo retoricas em que a insurgéncia negra seja o
fundamento para a constante producdo dos conhecimentos que sempre coloque em

xeque quais as liberdades séo possiveis para as populacdes negras.
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Dessa forma, o Gltimo plano de Aboligdo (1988) apresenta essa querela ao captar
imagens de vérios transeuntes ao final de uma tarde na estacdo terminal de trens da
Central do Brasil, no Rio de Janeiro. A camera vai se afastando e em seguida vai de
abaixando de forma que o enquadramento da imagem da Central do Brasil fica
posicionado atras de uma grade questionando se ainda as populag¢fes negras estavam
aprisionadas.

4.2.5 A cinematografia de Z6zimo Bulbul e a Producéo de uma Pedagogia decolonial

Z6zimo Bulbul, por meio de sua cinematografia, apresenta-nos uma pedagogia
prépria que em um primeiro momento almeja fazer com que o espectador evidencie
uma historia que é contada pela corporeidade em Alma no olho (1973). Seguindo um
ensino proprio em que Bulbul produz novas aprendizagens por meio das imagens, a
corporeidade é narrada fundamentando-se na ancestralidade africana reverenciada em
Aniceto do Império (1981) por meio do protagonista que tem em suas origens a forca e a
fundamentacdo para atuar como sambista, sindicalista e dirigente da agremiacgdo
carnavalesca verde e branca do bairro de Madureira, subdrbio do Rio de Janeiro.

Aniceto do império (1981) apresenta o icone da Escola de Samba Império
Serrano exaltando o samba como a expressdo ancestral agradecendo ao Orixa Omulu
pelo seu nascimento e pelas almas santas e benditas. Por meio deles consegue viver e
superar todas as dificuldades. S&o essas mesmas entidades que o ajudam a compor mais
de seiscentas cangdes tendo por referéncias suas raizes africanas.

Essa perspectiva do resgate memorial continua em Abolicdo (1988) de forma
gue nos ajuda a compreender uma nova Histéria fundamentada e teorizada por
referéncias negras capazes de tornar mais proxima as questdes referentes as diferentes
formas de como o0s negros no Brasil se constituem enquanto sujeitos inerentes a cultura
afro-brasileira.

As andlises feitas pelo pensamento das personagens negras em Abolicéo
permitem que o documentario seja construido e fundamentado por um olhar negro que
ultrapassa a ideia de uma desigualdade respaldada apenas pelas questées econémicas. O
resgate da memdria negra nesse filme se visibiliza em instancias também politicas,
religiosas e culturais. Todas elas, de certa forma, se colocam nessa relagdo de um
passado que se faz presenca. Seja para lembrar as opressdes, ap6s cem anos da
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Abolicdo, ou para exaltar os conhecimentos que foram produzidos por diversos
grupamentos negros, o passado € uma constante necessidade de existéncia em Abolicao.

O documentario € apresentado para que essa preocupacdo com o que ensinar por
meio do cinema e 0 como ensinar estard mais intrinseca as questdes raciais. O elenco é
em grande parte negro, comprometido com as causas da diaspora negra brasileira em
que recontextualizar a histéria parte indubitavelmente da fundamentacdo do olhar
genuino de suas trajetdrias que ao mesmo tempo mesclam-se aos padecimentos e
resisténcias dos antepasssados.

Paul Gilroy (2001) afirma que a estética particular que uma determinada cultura
expressa nao surge de uma imparcialidade diante do objeto artistico, mas de uma
contemplacéo subjetiva “das funcbes miméticas da apresentacdo artistica nos processos
de lutas rumo a emancipacdo, a cidadania e por fim a autonomia” (GILROY, 2001,
p.130).

Dessa forma, quando outros sujeitos tém oportunidade de encontra-se com seus
pares por meio de encontros com as ancestralidades, aqueles terdo maiores condi¢Oes de
compreender, interpretar e produzir os conhecimentos que condizem com referéncias
para as suas existéncias como o filme Kbela, de Yasmin Tayna.

Sobre essas formas de outros artistas terem em si suas referéncias, Gilroy (2001)
afirma que as funcdes miméticas nas culturas afro-diaspdricas, ndo devem ser
compreendidas como uma imitacdo, mas como resgate de uma ancestralidade que néo
foi conhecida. O artista, ao entrar em contato com os conhecimentos produzidos por
seus antepassados e apropria-los, possibilita ultrapassar as polarizaces entre uma
cultura que se coloca diferentemente de outra.

A mimese na cinematografia de Z6zimo Bulbul presente na trajetéria dos povos
africanos e afro-brasileiros em Alma no Olho é inovadora na medida em que posiciona
0 corpo negro para toda a sua potencialidade de liberdade e beleza. Em Aniceto do
Império, o protagonista a todo 0 momento invoca seu orixa Omulu sem necessariamente
estar especificamente em um ritual religioso. A presenca de seu protetor é uma
constante para ser lider sindical, sambista, compositor e fundador da Escola de Samba
Império Serrano.

Em Abolicdo, ao mesclar as narrativas dos intelectuais sobre 0s processos
abolicionistas com 0s subjugamentos contemporaneos, ultrapassa a ideia de apresentar
um exemplo para cada problematizacdo historica. Essa construgdo estética € uma

potencialidade que rompe com a dualidade dos tempos historicos para nos fazer ver e
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analisar a contemporaneidade ampliada pelas consequéncias do processo abolicionista
que ndo libertou os negros para sua plena autonomia.

Para romper com 0S processos opressores, se faz necessario ouvir as historias,
conhecer os pensamentos e suas fundamentacBes pelas vozes daqueles que estdo
inseridos na didspora. Isso favorece uma perspectiva que faz com que outros 0s negros e
outras negras voltem-se a si proprios enquanto produtores de seus préprios
conhecimentos. A maneira como cada um desses protagonistas conduz suas teorizacdes
concentram-nos para o reconhecimento das dores e opressfes que toda negra, todo
negro traz em si, mas devido ao processo de constante ocultamento e mesmo de
apagamento de nossas trajetdrias, impede-nos de questionar: 0 meu corpo serve apenas
para entreter o outro? Apenas para satisfazer o outro em uma perspectiva exotica?
Somente para seguir atuando, seja nos oficios manuais e domésticos e eles nos trabalhos
pesados? Nao.

O contato com pensadores e intelectuais negros possibilita acalmar os corpos de
outras negras e outros negros para que possam, ao ouvir 0 outro, também ouvir e
compreender a si por novas sensibilidades. Visdes que desvelem o véu dos esteredtipos
para encontrar belezas em oralidades, vestimentas e comportamentos possibilitam que
se tome consciéncia da diversidade das negritudes. Audi¢cdes capazes de fazer nossos
pensamentos pulsarem e constituirem problematizagdes impares, fundamentadas
primordialmente nos conhecimentos enunciados por referéncias negras. Tatos que
possibilitam tocar e ver o0s corpos negros valorizando e reconhecendo suas
historicidades buscando novas significagdes por meio de simbologias presentes nas
maneiras de se vestir, na composicdo por meio de acessorios, nos cabelos trancados ou
naturalizados.

Mercer (1994) considera que a autoconsciéncia cinematografica negra
demonstra uma concepc¢do de representagdo ndo com uma correspondéncia mimetica
com o real, mas a construcdo das imagens de realiza por um processo de selecéo,
combinacéo e articulacdo de elementos significantes.

Nessa mesma linha de pensamento, Ranciére (2010) considera que o regime
estético das artes transforma radicalmente essa reparticdo dos espacos dos tempos
historicos. Essa ideia ndo reposiciona a duplicacdo mimeética em proveito de uma
imanéncia do pensamento na matéria sensivel. Para o filésofo francés, a arte antecipa o
fim da supressdo das oposi¢des em que o trabalho, a acdo humana em si, ainda ndo esta

em condicdes de conquistar. Essa necessidade da mimese é constante construgdo de
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“produgdo, identidade de um processo de efetuacdo material e de uma apresentacao a si
do sentido da comunidade” (RANCIERE, 2010, p.67).

A producdo e a exibicdo dessas novas estéticas permitem aos espectadores o
reconhecimento com suas ancetralidades aos quais se podem deixar aprender por outros
meios e por outras ideias em que se sintam impelidas a construirem novas e futuras
possibilidades de ensino. Nas palavras de hooks (2013, p. 243), “as pessoas das classes
trabalhadoras que estdo na academia adquirem poder quando reconhecem que sdo
agentes, reconhecem sua capacidade de participar ativamente do processo pedagdgico”.

O (re)conhecimento de si com e pelas imagens produzidas pelos sujeitos negros
€ um convocacao as negritudes a celebrarem suas diversidades e complexidades que
reinem e reconciliam (HOOKS, 2018). No encontro com as imageéticas negras temos a
possibilidade de saber mais de cada um por outras diasporas, enquanto que nha
reconciliacdo, a necessidade de resgatar a memoria apagada

Uma aprendizagem que se construa com e pelas imagens de Z6zimo Bulbul teve
nesta pesquisa a intencionalidade de desenvolver corporeidades, estéticas e historias se
inicie por cada um dos espectadores e que posteriormente vislumbrem o engajamento
com novas perspectivas curriculares e didaticas que sejam sentidas, produzidas e
problematizadas no contexto da sala de aula.

Dessa forma, ao propor nesta pesquisa que os licenciandos analisem
criativamente e produzam minutos Lumiéres e videos instalacdes, de certa forma,
ensinada pelos olhares de Z6zimo Bulbul por meio de Pedagogias Decoloniais,
consideramos que os estudantes terdo a oportunidade de produzir as epistemologias
fundamentadas em uma Histéria ndo contada e problematizada. Isso se efetiva na
medida em que os estudantes poderdo pensar e produzir materiais filmicos em que as
questdes raciais e de negritudes suscitadas pela cinematografia de Bulbul possibilitem
encontros com suas existéncias para que assim se tornem presencas de conhecimentos
que poderdo afetar significativamente seus futuros alunos no contexto escolar. Assim,
podemos pensar que cada futuro professor também possa ser um grid nas
epistemologias que sdo construidas na produgdo cientifica que € ressignificada na

escola.



192

5. EXPERIENCIAS COM A PRODUCAO DE PRESENCA COM O CINEMA
NEGRO DE ZOZIMO BULBUL EM DOIS CURSOS DE PEDAGOGIA.

Este capitulo apresentard as experiéncias de producdo de presenca negra por
meio do cinema de Z6zimo Bulbul em dois cursos de Licenciatura em Pedagogia
inseridos na Faculdade de Educacdo da UFRJ e na Faculdade de Educacdo da Baixada
Fluminense (FEBF/UERJ). Visamos compreender como licenciandas e licenciandos
podem se encontrar com as categorias de corporeidade, estética e histdria e assim
construir didaticas e curriculos em consonéncia com as epistemologias afro-brasileira e
africanas.

Nesse sentido, a presenca negra precisa ser problematizada de modo que cada
graduando possa exercitar sua sensibilidade por meio de sua corporeidade, podendo
assim observar o0 mundo (GUMBRECHT, 2010). E mais do que isso, as corporeidades
produzem conhecimentos que primeiro nos dizem respeito ao compartilhamento das
informacdes (HOOKS, 2014). Dessa forma, apostamos que os licenciandos podem, com
0 cinema negro de Z6zimo Bulbul, ter um encontro com novas estéticas em que se
elaborem fundamentos com as ancestralidades de si para com 0s outros, seja o colega de
turma ou os seus futuros estudantes.

O contato com a ancestralidade atraves da cinematografia bulbuliana tem o
objetivo de fazer com que os participantes descubram fundamenta¢fes ndo enunciadas.
Nesse caso, 0 passado pode criar condicdes para que negras e negros se tornem
intelectuais tanto na andlise quanto na producdo da Histéria fundamentada nas
epistemologias diasporicas e africanas.

Sendo assim, seguimos o intuito de saber quais formas o ensino académico
consegue pbr em complexidade um movimento de aprendizagem em que se inter-
relacionem as trés principais categorias da producgédo de presenca negra problematizadas
nesta pesquisa: a corporeidade, a estética e a historica. Afinal, como nos lembra hooks
(2018), se o controle das imagens foi fulcral para a permanéncia de qualquer sistema de
poder gque se inicia pelas epistemologias e por meio delas que as negritudes deverdo se
recompor para construir suas emnacipagoes.

Ao trabalharmos com o Cinema negro na perspectiva de uma formacéo de
professores em uma perspectiva Multicultural e efetivamente decolonial, queremos
evidenciar, por meio das exibi¢cbes e de exercicios cinematograficos, diferentes

possibilidades de producdo de presenca negra. Assim, estaremos possibilitando o
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rompimento, como denominado por Canen e Ivenicki (2016), dos dogmatismos e visdes
impositivas da realidade.

Para isso, propomos, de acordo com a perspectiva multicultural, uma visao
pluralistica em que diferentes conceituacdes na formacdo de professores nos cursos de
Pedagogia suscitem a producdo de conhecimento para uma educacgdo criticamente
decolonial.

Com o cinema, as epistemologias afro-brasileiras tém a oportunidade de
vivenciar as memorias que seus descendentes ainda ndo tém conhecimento. Podemos
dizer que uma experiéncia filmica possibilita a cada um estabelecer contatos com um
grupo social que mantém um fluxo que é “alimentado pela memoéria” (FRESQUET,
2013, p. 26).

Na perspectiva da metodologia multicultural, esse contato com o passado, ainda
esta por ser descoberto e problematizado em sua integralidade pelas populagdes afro-
brasileiras. Diante dessa necessidade de construgdo memorial com a ancestralidade

africana, nos interrogamos juntamente com Fresquet (2013, p. 26):

Cabe a n6s nos perguntar em que medida fazer cinema na escola traria
uma fusdo da fugacidade dessa vivéncia do individuo, mas
incorporando algo dessa viagem que traz a memoria, dos grupos dos
guais fazemos parte, num acontecimento Gnico, singular e plural?

Transpomos essa pergunta para os espacos de formacdo docente: como nos
mobilizamos para efetivar a presenca negra de forma que 0s sujeitos consigam ao
mesmo tempo refletir, problematizar e produzir novas corporeidades, estéticas e
historias? Ao colocar as licenciandas e os licenciandos em contato com a
cinematografia negra de Z6zimo Bulbul, quisemos proporcionar experiéncias em que
cada um deles pudesse produzir novos conhecimentos por meio das exibicOes, das
producgdes audiovisuais e sua inter-relacdo com elas. Concretamente, as atividades
propostas aos grupos de estudantes foram a realizacdo da Andlise criativa de filmes, o

Minuto Lumiére e a Videoinstalag&o.

5.1 Analise Criativa

E comum pensar que o filme é uma obra apresentada como pronta e acabada
para ser assistida pelos espectadores. No entanto, o cinema enquanto arte ultrapassa essa
premissa. Afinal, quando vivenciamos uma experiéncia filmica temos a possibilidade

relacionarmos as sonoridades e imagens com 0S Nn0ss0S pensamentos e vivéncias.
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Assim, assistir a um filme pode disparar um gesto criativo em que cada espectador e
exercitar outras possibilidades imagéticas.
Bergala (2008) apresenta a analise de criacdo ndo como uma finalidade em si,

mas como passagem para outra coisa:

Essa outra relagdo que pode ser imaginada pelo espectador é
‘o retorno ao momento imediatamente anterior a inscrigdo
definitiva das coisas, em que as mdltiplas escolhas
simultaneas estavam quase atingindo o ponto de serem
decididas: o uUltimo ponto em que 0s possiveis estavam
abertos [...] (BERGALA, 2008, p. 130)

Esse ultimo ponto que ndo foi fechado é onde encontramos outras possibilidades
de imagens e sons de um filme que nds podemos reelaborar. Bergala (2008) faz uma
comparagdo desse gesto criativo como de uma crianca que quebra um brinquedo para
ver 0 tem dentro, mas que depois o utiliza de outra forma. Ou ja adultos, poderiamos
dizer com bell hooks: “ecu preciso recolher os pedacos e cacos de quem sou e comecar
tudo outra vez, transformada pela imagem” (2018, p. 42). Assim como um infante ou
como um adulto que busca reelaborar a si, como poderiamos imaginar um filme que

pode ser elaborado por meio de outras escolhas? Podemos dizer que

[as] escolhas parciais, que contribuirdo para a criagdo desse objeto
composto, sdo de natureza completamente heterogénea: uma escolha
de cor, de entonacdo, de tal peca de vestuario age tanto na formacao
da imagem mental final (a que o espectador reconstituira no decorrer
do filme e carregard consigo apds a projecdo) quanto escolhas mais
linguageiras- que sdo muitas vezes as Unicas de que a pedagogia se
ocupa — como os didlogos ou 0os movimentos de cAmera (BERGALA,
2008, p. 145)

A escolha de elementos simples que podem compor um plano analisado pelo
espectador tem a poténcia de fazer com que outras imagens se elaborem pela maneira
como cada pessoa VE. Nesse sentido, uma analise criativa é atravessada pela
sensibilidade, mas também de racionalidade com as coisas que estdo no mundo e de
como queremos ressignifica-las. No caso dos licenciandos-espectadores, o exercicio do
olhar rompe com a seducdo das imagens que ameacam desumanizar e colonizar
(HOOKS, 2018). Por isso que nessa pesquisa exercitamos esses olhares decolonias pela
filmografia bulbuliana para que continuassemos a pensar e produzir outras imagens que
rearfimassem e questionassem como outras possibilidades do que ainda poderia faltar.

Bergala (2008) denomina essas outras escolhas e as maneiras como podemos

reposiciona-las de intuicdo que é determinada pelo corpo. Dessa forma, as escolhas
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criativas de um espectador podem ser primeiramente uma elaboracdo de corporeidade
em que se pensa como determinadas imagens e sons estabelecem relagfes com o0s seus
sentidos.

Essa perspectiva de Bergala se relaciona nesta pesquisa ao propor aos
licenciandos analises criativas em que colocaremos em cena suas corporeidades por
meio de suas falas e gestos e expressdes. Assim, estaremos analisando a criatividade
pelo que ha de mais simples e genuino quando o corpo é compreendido como um dos
primeiros espacos de producdo de conhecimento.

Mercer (1994) afirmar que o espectador do Cinema negro é convidado a um
ativismo discursivo que deverd produzir um compartilhamento de responsabilidades
subjetivas para assim fazer a conexdo cognitiva entre os nucleos latentes de significados
incritos sob as formas raciais.

Dessa forma, a Analise criativa sera desenvolvida pelos graduandos para que
possam produzir com outras realidades imagéticas que reverberem negras e negros
como intelectuais e conscientes das producdes imagéticas que ainda impedem novas
reflexdes. Afinal, o desenvolvimento da criatividade também precisa ser pensado como
conhecimento que vai ao encontro do que se efetivara nas praticas pedagdgicas, antes
mesmo de ser aplicado em sala de aula.

Da mesma forma como o cineasta que planeja na sua mente como vai filmar um
determinado plano, mas que as circunstancias de luminosidades, sons e enquadramentos
o fazem tomar decisdes em um momento especifico, ao professor também, muitas vezes
é preciso fazer escolhas que exigem agilidade, mesmo diante de uma aula ja planejada.
Afinal, professores e cineastas aprendem desde o inicio a conduzir suas praticas pelo
que principalmente ndo esta previsto e assim buscam estabelecer coeréncias com aquele
momento Unico.

E pelo que ndo se tem de exato que a Analise Criativa se efetiva. Por isso, ao
propormos essa metodologia inicial na investigacdo com os graduandos dos cursos de
Pedagogia da UFRJ e da FEBF/UERJ, questionaremos os estudantes a pensarem pelos
elementos estéticos apresentados em Alma no olho (1973) o que viram. Dessa forma,
concordamos que aprendizagem com o cinema deve nos colocar diante de momentos
que exercitemos a sensibilidade pelo que é perceptivel e que podemos reelabora-lo
também de acordo com as propostas e circunstancias.

A primeira pergunta depois de assistir um filme juntos refere-se apenas a saber

qual foi a "travessia” do filme, o que viram, o que ouviram (BERGALA, 2012) . Ao
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rever o filme, detemos o olhar em uma imagem qualquer e perguntamos, que outras
escolhas diferentes os estudantes fariam em relacdo as realizadas para esse momento do
filme. Nesse caso, a pergunta seria: se eles estivessem no lugar do Zézimo Bulbul, no
minuto 4, por exemplo, de Alma no olho, que outras op¢des de luz, de cor, de narrativa,
personagem, etc ele/a/s fariam.A partir desse exercicio imaginativo, consideramos que
0s estudantes poderdo comecam olhar para os filmes ndo apenas como algo dado e
pronto, mas com uma brecha imaginativa de participacdo ativa no ato de ver. Assim,
esperamos que essa perspectiva de outridade seja uma constante em que as imagens
nunca estardo prontas.

Essa outridade, como bem analisa bell hooks (2018), ndo pode ser aquela que
promove o0 encontro com que se considera primitivo para ser consumido como exaético.
Essa outridade, em outra relacdo epistemoldgica, deve promover o rompimento de
fronteiras que ao mesmo tempo possibilite a compreensao das diferencas culturais como
também a presenca da producdo de conhecimentos de forma integral em sua

constituicBes corporeas, historicas e estéticas.

5.2 O Minuto Lumiere enquanto possibilidade de resgate da ancestralidade

O Minuto Lumiére tem a ver com o préprio nascimento do cinema. Esse
exercicio cinematografico € baseado na experiéncia dos irmdos franceses Auguste
Lumiere e Louis Lumiére, inventores do cinematdgrafo em 1895, um aparelho que tinha
a funcdo de filmar, copiar e projetar as imagens, utilizando uma manivela.

Os primeiros filmes produzidos por Auguste e Louis tinham o intuito de captar
as imagens do cotidiano de Paris como A saida da fabrica e A chegada do trem. Apesar
de cenas que hoje talvez parecessem banais, 0s primeiros Minutos Lumiére revelam um
“gesto de invengdo”. Afinal, o0 Minuto Lumiére tem essa possibilidade de suscitar, nos
espectadores, pensamentos e emogfes com uma atencdo maior ao mundo que faz parte

de cada um de nés:

Trata-se de uma pratica magica, que permite fazer uma experiéncia inaugural
do cinema ao restaurar sua primeira vez com um exercicio relativamente
simples. [...] Parafreseando Bergala [...] No simples ato de captar um minuto
esta toda a poténcia do cinema e, no enquadramento, descobrimos um mundo
que sempre nos surpreende (FRESQUET, 2013, p. 131).
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Ao assistir um Minuto Lumiére, o filme Alma no Olho (1973) ou qualquer outro,
sempre ha algo a descobrir e assim fazer presenca. Ao romper com essa perspectiva de
apagamento corporeo, histdrico e estético, propomos como gesto de invengdo do mundo
a elaboracdo de Minutos Lumiére, para que através do que ha “originario no ato
cinematogréfico” (FRESQUET, 2013, p. 68) se estabeleca a presenga pedagdgica de
continuar a ensinar sobre a ancestralidade que ainda precisa ser reconhecida.

Se a cinematografia bulbuliana é intrinseca a uma epistemologia afro-brasileira
em que corporeidades, estéticas e histdrias se inter-relacionam para produzir novas
aprendizagens, logo compreendemos que uma invengédo se estabelece nesse constante
processo em que as negras e 0s negros abordam sobre si em uma relagédo com o passado
a ser descoberto. Dessa forma, Bulbul nos apresenta uma cinematografia que contribui
para com a pedagogia decolonial, comprometida com o desvendar um mundo em que 0s
conhecimentos sdo concebidos e produzidos em consonancia com as maneiras de se

filmar, posicionar e evidenciar as personagens em um determinado momento:

[...] processo de filmar um minuto Lumiere também carrega algo
desse acaso que fica capturado, aparentemente definitivo, sujeito ao
encontro com os espectadores ndo passivos. E uma espécie de
batizado ou de iniciacdo para uma nova forma de olhar para 0 mundo.
Permanece um desejo, em alguns professores, estudantes que ficam
sensibilizados com o exercicio, de seguir fazendo seus minutos, de
transmitir a experiéncia, para outros também o fazerem. (FRESQUET,
2013, p. 70).

O exercicio do Minuto Lumiere é uma experiéncia aparentemente simples pela
qual registramos um minuto do mundo. Na sua simplicidade identificamos gestos
éticos, pedagogicos e estéticos que se tornam um complexo e um rico “gesto
democratico” (FRESQUET, 2013, p. 89). Desde criangas pequenas até adultos e idosos
podem recortar um minuto do seu tempo e lugar. No entanto, essa escolha ndo se efetiva
sem que cada cineasta consiga relacionar o que pretende produzir com o0 que €
elaborado por uma coletividade. Assim, o Minuto Lumiére “[...] tem a capacidade de
atravessar de algum modo o tempo e os espagos diferentes”. (FRESQUET, 2013, p. 89).

Um Minuto Lumiére pode captar ndo somente uma imagem que tem relacéo
com um presente imediato, mas pode resgatar memarias que ficaram esquecidas ou que
ainda precisam emergir por outros olhares. No caso desta pesquisa, gueremos
compreender como as produgdes dos Minutos Lumiére podem evidenciar novas Gticas
em que os licenciandos consigam trazer esses diferenciados tempos e espacos das

ancestralidades afro-brasileiras.



198

Ao termos como referéncia a cinematografia bulbuliana, aqueles que praticam o
Minuto Lumiére tém a oportunidade de criar imagens em que 0s conhecimentos
ultrapassam a compreensdo de uma realidade univoca de negras e de negros que
precisam estar sob olhar de uma camera. Mais do que isso, 0s que produzem Minutos
Lumiere sdo os proprios produtores de conhecimento de suas existéncias, ou seja,
intelectuais afro-diasporicos de suas vivéncias.

Assumir a ancestralidade africana e afro-brasileira enquanto saber intrinseco as
existéncias negras ou reconhecer nessas epistemologias outras concep¢des de mundo
para 0s nao-negros faz com que se efetive diferentes praticas em que se constroi de
acordo com as inter-relagdes entre sujeitos que podem ver e escutar 0 outro em sua
integralidade. Afinal, cada sujeito “faz uma escolha para filmar um fragmento da
realidade — que é também uma escolha ética e politica” (FRESQUET, 2013, p. 69) e
isso estd diretamente relacionado com as formas de olhar o mundo em sua pluralidade,
mas considerando questdes especificas das identidades.

As questdes identitarias na formacdo de uma ética podem ser compreendidas por
meio do Cinema Negro de Z6zimo Bulbul assim como Hooks (2018) problematizou da
necessidade que as populagfes negras possam reconstruir uma arqueologia das
memorias que nos leve a uma “autorrecuperagio politica” (hooks, 2018, p. 313) que
distancia a assimilacio e o esquecimento. Tal posicionamento promove o0
reconhecimento da ancestralidade e também a compreensao dos sujeitos perceberem-se
pela ndo-individualizacdo que associa 0 mundo as perspectivas ocidentais.

Essa relacdo entre a origem e o destino, segundo Ranciere (2009), esta implicada
no ethos das imagens em que o individuo esta intrinseco a coletividade. Dessa forma, ao
abordar as imagens produzidas no Cinema Negro é o que Ranciére (2009) considera o
impedimento da arte de se individualizar. Por isso, acreditamos que a produgdo de
imagens pelos Minutos Lumiére sera possivel, ap6s o contato com a cinematografia de
Bulbul. Essa defesa esta fundamentada principalmente na ideia de que as subjetividades
negras serdo evidenciadas em contato com coletividades que s@o reivindicadas para
evidenciarem os conhecimentos diasporicos em diferentes filmes do cineasta negro
carioca.

Por isso, 0s Minutos Lumiere foram pensados nesta pesquisa como
reverberacOes da cinematografia de Bulbul, que dardo continuidade a esse encontro
geracional, que é uma constante busca nas existéncias das populagdes afro-diasporicas.

Assim, as producdes de presencas negras por meio de Minutos Lumiere cumprem com
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um processo individual que é o ciclo de uma visualizagdo coletiva do processo
(FRESQUET, 2013).

A escolha desse procedimento aposta na crenca de que filmamos a partir das
visualidades que carregamos. Isto é, novas formas de ver, analisar e produzir
epistemologias que, fundamentadas na cinematografia de Zézimo Bulbul, possibilitardo
as licenciandas e aos licenciandos novas estéticas. Essas formas de construcdo
imagética podem, nas palavras de Ranciere (2009), estar em suspensdo para que cada
um possa experimentar o que defendemos por “co-presenca de temporalidades
heterogéneas” (RANCIERE,2009,p.38) que tragam em si aspectos do passado.

Ao que se refere a formacdo docente em uma perspectiva decolonial,
acreditamos que esse exercicio cinematografico abre espacos para a construcdo de
novas epistemologias negras. A primeira delas é a compreensdo de que ao trazer as
corporeidades como conhecimento omitido, constantemente reelaborado pelas
populacbes subjugadas, isso significa um posicionamento politico que coloca esses
sujeitos para se enunciarem em sua integralidade.

A segunda dessas epistemologias coloca-nos em contato conosco e com nossas
formas de ser e agir. Dessa forma, compreendemos que a partir dos momentos em que
colocamos as epistemologias negras também no cerne da formagdo docente, estamos
possibilitando que subjetivamente as pessoas nao-negras questionem os seus locais de
privilégio construidos no contexto histdrico brasileiro.

Dessa forma, imaginamos que a producdo de Minutos Lumiére relacionada a
experiéncia de visualizagdo anterior do cinema de Z6zimo Bulbul tenha proporcionado
uma relacdo com as corporeidades de forma que as interpretacdes enunciem estéticas
através de olhares, gestos e captagdo de imagens que 0s permita compreender e

questionar a Histdria diaspdrica nos espagos de formacéo docente.

5.3 A experiéncia da videoinstalagio

Juntamente com a Analise Criativa e 0 Minuto Lumiére, a Videoinstalagdo foi
outra pratica de producdo de presenca negra com a utilizacdo das imagens nesta
pesquisa. Esse exercicio cinematografico torna os espectadores em produtores ao
mesmo tempo em que estdo assistindo duas ou mais imagens em projecdo e/ou

interagindo com elas:
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[..] Filha do casamento da instalagdo com a videoarte, fazendo uso das
imagens em movimento na construcdo de uma obra de arte, a videoinstalacéo
propde algumas mudancas na postura do espectador, que passa a transitar entre
as formas de apreciacdo da obra visual e do espetaculo. (COHN, 2016, p. 117)

A ideia é que os filmes de Z6zimo Bulbul possam ser exibidos em didlogo com
outras imagens projetadas simultaneamente, criando uma experiéncia de videoinstalagdo
dentro das limitacbes que o espago universitario coloca. Nessa perspectiva, 0s
licenciandos tiveram a oportunidade de ver primeiro os filmes de Zézimo Bulbul
separadamente e, em outro momento, assistiram novamente as peliculas junto das
imagens gravadas de suas andlises criativas da aula anterior. Esse exercicio
cinematogréfico possibilitou aos graduandos que se coloquem como artifices dos

conhecimentos que produziram:

As instalacbes de video propdem ao espectador as duas atitudes,
simultaneamente. Ao mesmo tempo em que elas mostram imagens em
movimento, exigindo tempo de observagdo por parte do espectador, também o
colocam em movimento, ao ocuparem 0 espaco tridimensionalmente,
convidando o espectador a ser ativo no direcionamento do olhar e na relagéo
que estabelece com o ambiente onde se situa a obra (que pode contar com
varias telas, monitores ou outros suportes para as projecdes, além da adicéo de
objetos no espaco instalativo). (COHN, 2016, p. 117)

O contato com as imagens dos filmes escolhidos juntamente com as reflexdes
gravadas teve o potencial de levar novamente os sujeitos a compreenderem como e de
quais formas os conhecimentos séo produzidos em cada um deles e na relacdo com
outras imagens. Dessa forma, a experiéncia de compor uma videoinstalacdo, em que as
licenciandas e os licenciandos se posicionem enquanto intelectuais de suas proprias
analises imagéticas, reelabora a ideia para que cada um amplie as epistemologias
africanas e afro-brasileiras como aquelas que mobilizam constantemente as
corporeidades, estéeticas e histdrias fundamentadas em suas existéncias.

Cohn (2016) considera que na experiéncia da videoinstalacdo, o corpo €
convocado para desestabilizar pontos de vista habituais, provocando a cria¢do de novos
olhares. Dessa forma, o conhecimento emanado da videoinstalacdo ndo é um objeto

distanciado do sujeito:

Uma acdo fisica ja estaria ai sugerida a partir da prépria configuragéo da obra e
de sua inscricdo no espago, mas nao é sé na atitude corporal que esse tipo de
obra possibilita uma postura ativa e participante: a videoinstalacdo atua no
universo perceptivo do seu espectador, nele encorajando sua condicdo de
criador e construtor de conceitos. (COHN, 2016, p. 117)
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Quando as corporeidades dos espectadores sdo convocadas para falarem de si e
consigo de forma a analisarem simultaneamente duas ou mais imagens, esses tém a
oportunidade de elaborar estéticas que sempre sdo fragmentarias e inacabadas (COHN,
2016). Essa incompletude permite aos espectadores a buscarem a producdo de imagens
pela intensidade de estar no mundo em pleno acordo com suas corporeidades ja que, no
caso do cinema negro, a busca pelo ser e pelas suas referéncias sdo constantes.

Ao exibir as imagens que apresentam tanto os filmes de Zdzimo
simultaneamente com as gravac6es dos estudantes falando sobre o que viram nos filmes
ou juntamente com os Minutos Lumiére, exercitamos o processo de colocar em relagédo
imagens historicas e do presente, rostos, sons, ambientes, ativando a memoria do
passado esquecido, ou antes, ndo anunciado em didlogo estreito. Isso se torna possivel
guando compreedemos que 0 cinema enquanto arte rompe com a linearidade historica,
ja que as imagens produzidas vdo atualizando epistemologias por meio das memdrias
que fazem os sujeitos terem consciéncia do presente.

Se as corporeidades, as estéticas e as histdrias levam a uma préatica pedagdgica
(GUMBRECHT, 2010), a videoinstalacdo permite que se aprenda exercitando com as
corporeidades que suscitam atencdo e ao mesmo tempo o deslocamento para que por
meio de duas ou mais imagens, o0 espectador possa naquele instante repensar
conhecimentos que foram vistos e ditos por cada um deles. Dessa forma, a
videoinstalacdo exercitada nesta pesquisa pretende ampliar pensamentos, sentimentos e
interpretacdes que colocam o0s sujeitos a se presentificarem quando assistem aos filmes
de Z6zimo Bulbul e simultaneamente as gravacdes de suas analises.

Nessa experiéncia, as licenciadas e os licenciandos experimentaram a sensacéo
de estarem participando dos filmes, ja que falam a partir de analises criativas sobre o
que viram. Assim, 0 espectador, ao se ver em uma projecdo e ser convidado a
problematizar sobre a obra filmica, faz o papel de um cineasta ou de um critico que esta
pensando a composicdo da obra e faz escolhas sobre o que estdo produzindo. Assim,
Cohn (2016), em didlogo com André Parente, considera que a experiéncia da
videoinstalacdo provoca “uma mudanca de postura no espectador: de uma atitude
imersiva e passiva, para uma atitude mais distanciada, critica, dialégica e pensante.”
(COHN, 2016, p. 172).

Ao propor aos estudantes uma experiéncia de visualizacdo de suas expressoes,

corpos e falas sobre os filmes de Z6zimo Bulbul simultaneamente a projecdo do filme,
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pretendemos provocar um distanciamento e um estranhamento do que até entdo haviam
construido para si das imagens ja produzidas sobre as negritudes. Além disso, a
criticidade sobre as imagens que serdo exibidas nas videoinstalagdes proporcionam
dialogos imprevisiveis com o proprio Bulbul e com o espectador que ira dar
continuidade a essa reflexao sobre as imagens que ja foram produzidas ou que estdo por

Vir.

5.4 A produgéo de presencga negra em dois cursos de Pedagogia

O desenvolvimento da pesquisa desta tese ocorreu em dois cursos de Pedagogia.
Primeiramente na Universidade Federal do Rio de Janeiro, localizado no campus da
Praia Vermelha. A disciplina escolhida para compreender a producgéo de presenca negra
pela cinematografia de Z6zimo Bulbul foi Multiculturalismo e Educacdo®, sob a
responsabilidade do Professor Wilson Cardoso Junior. A principio, teriamos trés
encontros, mas por motivos de feriados e atividades da Semana de integracdo artistica,
cientifica e cultural, os encontros ficaram reduzidas a dois.

A disciplina contribuiu para exercitarmos juntamente com o0s estudantes os
conhecimentos suscitados pela cinematografia de Bulbul, ja que um dos objetivos desse
curso é pensar o multiculturalismo “nas préaticas educacionais avaliativas” (PPC-UFRJ,
2017). Nesse sentido, o Cinema negro, na inser¢do dessa disciplina, é pensado enquanto
uma pedagogia que produz novos conhecimentos na formagéo de professores em que as
praticas curriculares, didaticas e avaliativas estejam em consonancias com 0s
conhecimentos reelaborados nas proprias aulas, de acordo com o0s saberes
desenvolvidos pelo ato de assistir, interpretar e fazer cinema com os estudantes.

A segunda instituicdo escolhida para o desenvolvimento da pesquisa foi a
Faculdade de Educacdo da Baixada Fluminense (FEBF), campus da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro em Duque de Caxias. A disciplina escolhida foi O cinema
como arte na escola®, sob a regéncia da Professora Liliane Leroux.

Ao analisar a ementa da disciplina, verificamos que esta tem por objetivo

oferecer subsidios tanto tedricos quanto praticos do cinema enquanto arte, que se volte

% As duas aulas que ocorreram nos dias 19 e 26 de Junho de 2018, das 16 h 30 minutos as 18 h.

% As aulas ocorreram nos dias 17, 24 e 31 de Julho de 2018 das 13 h 20 min as 16 h e nos dias 18, 25 de
Julho e 01° de Agosto de 2018 das 19 h as 21 h 30 min, em duas turmas dessa disciplina.
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para a criagdo no contexto escolar. Além disso, o curso visa ampliar o capital cultural de
alunos e professores através dos filmes e ao mesmo tempo fazer com que o futuro
docente conheca a filmografia e as metodologias que possam utilizar em sala de aula e
assim dar as condicdes para que faca suas proprias producdes (UERJ, 2017).

Os contedos da disciplina apresentam conhecimentos praticos de
cinematografia como plano de filmagem e mixagem tendo por fundamentacdo a
Pedagogia da Articulacdo e da Combinacao de Fragmentos (ACF), de Alain Bergala. A
proposta de andlise dos fragmentos ja era bem conhecida por ser um dos principais
tedricos do Grupo CINEAD/LECAV, sob a coordenagdo da professora Adriana
Fresquet e referéncia da maioria dos trabalhos com audiovisual no espago escolar no
Brasil e no mundo. Para o tedrico e diretor do cinema francés, analisar um fragmento
nos faz questionar e até estranhar por um breve momento imagético o mundo tantas
vezes colocado de forma univoca. Por isso, a ideia de que o plano considerado “como a
menor célula viva, animada e dotada de temporalidade, de devir, de ritmo, gozando de
uma autonomia relativa” (BERGALA, 2008, p. 124) é o que nos permite mergulhar no
cinema enquanto no conhecimento nédo linear, nem linguistico e sim como uma pequena
unidade do tudo que atravessa historia, linguagem, géneros, paises e tendencias.

A prética do Minuto Lumiére na disciplina O cinema como arte na Escola, na
UERJ/FEBF, inspirado por fragmentos dos filmes de Zd6zimo Bulbul, trouxe ao
pensamento, por meio das imagens, de maneira sensivel e nem sempre consciente, 0
memorial africano e afro-brasileiro.

Antes do inicio da pesquisa, apresentamos Planos de aula que tinham por
fundamentos as producdes dos regentes acreditando que professores sdo os intelectuais
de suas praticas pedagogicas, parafraseando Henry Giroux. No caso da disciplina de
Multiculturalismo e Educacéo elaboramos os planos de aula fundamentados na tese de
Wilson Cardoso Junior, que versa sobre a Interculturalidade no ensino de Artes Visuais
do Colégio Pedro II.

A pesquisa do docente teve como um dos seus objetivos a compreensédo da Leli
10.639/2003 e na Lei 11.456/2008 na interculturalizacdo do ensino de Artes. Ao
relacionar o pensamento de Catherine Walsh, Boaventura Souza Santos e de outros
tedricos que dialogam com as perspectivas interculturais, o professor e pesquisador
defende que a educacéo intercultural deve afetar o curriculo com o intuito de ndo se

fundamentar apenas no perspectivismo europeu. Por isso, a educagdo intercultural
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“requer o desvelamento da producdo da inexisténcia, da outrificacdo e periferizacdo das
artes ndo-ocidentais” (CARDOSO JR, 2009, p. 217).

Ao dialogar com as perspectivas desenvolvidas por Cardoso Jr (2018), esta
pesquisa, em uma perspectiva decolonial, almeja compreender como na disciplina de
Multiculturalismo e Educacdo os estudantes podem pensar e elaborar, através do
cinema negro de Bulbul, a visibilidade das questes étnico-raciais. Nesse sentido,
compreendemos que a presenca negra no cinema bem como de sua producao enquanto
conhecimento que possibilita esse encontro com a outridade pelos pensamentos, acdes
e ideias do proprio outro.

Liliane Leroux, professora da disciplina de “Cinema enquanto arte na
escola’no curso de Pedagogia da FEBF, tem-se dedicado a pesquisar o cinema pos-
colonial e periférico. Ao se debrucar sob o cinema, principalmente produzido na
Baixada Fluminense, a docente e pesquisadora tem pensado que esses espacos de
producdo filmica relacionam aspectos visuais, espaciais e também afetivos. Para a
professora, 0s sujeitos que estdo produzindo filmes nas periferias do Rio de Janeiro
criam diferentes heterotopias, de um “outro espago outro, que substitui a constitui¢do
estigmatizada do lugar” (LEROUX, 2017, p. 18).

A partir dai e do referencial produzido pelos préprios docentes, nos
questionamos se a cinematografia bulbuliana enquanto conhecimento afro-brasileiro e
africano, que também produz presencas negras, poderia contribuir para o que hooks
(2014) defende por um ensino académico engajado que leve a escuta atenta do outro e
assim se desenvolva a complexidade que ultrapasse as individualidades. Para hooks
(2018), essa perspectiva permite que se aja com responsabilidade para criar um
ambiente de aprendizado.

Diante desse repensar e refazer da docéncia, hooks (2014) considera que em seus
escritos pedagogicos se dé énfase a propria voz ndo apenas pelas experiéncias pessoais,
que mas suas trajetorias sejam compreendidas como maneiras de contar “para falar
livremente sobre outros assuntos” (HOOKS, 2014, 199). A teorica afro-estadunidense
compreende que esse processo causa medo nos professores universitarios o que
corresponde a uma estética do ensinar que pode ser compreendido em uma perspectiva
de desconsiderar a plenitude daquele que ensina que esta intrinseco aos conhecimentos
curriculares.

Podemos compreender que ha uma estética do ensinar que estd sempre

relacionada aos curriculos na maneira como a professora e o professor querem
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transmitir, do que o professor considera como mais importante ou menos relevante e
principalmente do que cada regente pretende reelaborar para assim ressignificar o
conhecimento.  Para isso, segundo hooks (2013), é preciso alterar a estrutura
pedagdgica em que se ensine os alunos a escutar, a ouvir uns aos outros.

Nesse dialogo, Scapp (2013) reitera o pensamento de hooks considerando que a
sala de aula deve ser um lugar em que as coisas devem ser ditas a sério e com prazer.
Pensar nessa relacéo € pensar e praticar didaticas em que os estudantes sejam colocados
em sua integralidade e que rompe com a retorica de uma valorizacéo da voz do aluno na
sua superficialidade.

Assim, hooks e Scapp (2013) direcionam o ensino para uma pratica que alcance
a responsabilidade para que os professores e estudantes criem um ambiente de
aprendizado. Nessa perspectiva, Hooks (2013) afirma que essa responsabilidade
também esta fundamentada nas dificuldades em lidar com materiais didaticos dificeis
em que determinados momentos levem ao bloqueio do desenvolvimento intelectual.

Assumir essa responsabilidade na formacdo docente requer dos professores em
perspectivas decoloniais 0 compromisso com 0s conhecimentos que sdo inerentes as
suas existéncias e que podem causar 0s incomodos dele mesmo ou com os estudantes.
Diante dessas celeumas, professoras e professores devem problematizar como e de
quais formas se posicionam diante de novas problematizacGes que os retirem de espacos
confortaveis.

Essas experiéncias devem durante as aulas possibilitar sairem de suas
individualidades por meio de referéncias que ndo permitirdo que transformem as
tematicas e atividades propostas em especulacdo desordenada. Por isso, pensamos que a
aula pode ser compreendida como 0 momento ou o lugar de reelaboragéo e construgéo
dos conhecimentos que séo desconsiderados do lado de fora desse espago. Jorge Larrosa
em O de oficio (de professor), Abecedario de educacdo com Jorge Larrosa Bondia®®
(2016), apresenta alguns conceitos sobre o verbete aula, que nesta pesquisa é pensado
enquanto uma forma de resguardar o memorial das epistemologias africanas e afro-

brasileiras:

%2 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=5FtY1psRoS4&t=1167s
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[...] A palavra aula tem uma etimologia muito interessante. Significa
um circulo cerimonial. Mas depois, por extensdo, um curral, no qual
se encerram as criancas e a0 mesmo tempo as protegem [...] (O DE
OFICIO..., 2016)

As palavras de Larrosa trazem uma caracteristica sobre a aula que rememora as
culturas africanas de origem gri6, que reuniam seus membros para contar histérias que
tinham um caréater pedagogico de preservar 0s conhecimentos e saberes de um povo. A
protecao requerida por Larrosa, ao conceituar o verbete aula, coloca-nos em posicédo de
pensar como as criangas negras das escolas brasileiras poderdo vislumbrar em seu
processo educacional os conhecimentos e consequentemente as praticas para serem
sujeitos mais plenos em suas existéncias as suas ancestralidades.

Nesse sentido, para que 0s conhecimentos afro-diaspdricos através da
cinematografia de Zdézimo Bulbul sejam produzidos em consonancia com 0S
pensamentos das licenciandas e dos licenciandos, € preciso entender que a aula, nas
palavras de Larrosa, “¢ o lugar da voz” (2016). De certa forma, para que essas vozes

sejam produzidas e ouvidas, o téorico espanhol problematiza que a aula

E o lugar da imagem: as paredes da sala de aula sdo paredes que nio
se parece com nenhuma outra parede do mundo. S&o paredes onde se
pode escrever e sdo paredes onde se pode pendurar coisas, mapas,
graficos, esqueletos, atlas de anatomia, mas também se pode projetar
coisas, é o lugar dos alunos. (O DE OFICIO..., 2016)

Essa parede em que se projeta imagens pode de transformar em uma tela de
cinema. Essa experiéncia do cinema na sala de aula tem a perspectiva de fazer com que
os filmes se tornem uma Arte que ndo sera apenas assistida, mas tem a preocupacéo de
tornar o filme um objeto de estudo.

Como qualquer aula, é preciso planeja-la e também preparar o ambiente para que
0 conhecimento possa ser desenvolvido. Dessa forma, o cinema se torna uma Arte a ser
estudada na escola, ndo apenas por ser mais um conhecimento que se insere no curriculo
escolar, mas porque, ao se propor aos estudantes experiéncias filmicas, o professor
pensa intuitivamente como aquele filme pode trazer algo que se valha a pena ensinar ou
de forma pedagdgica, algo que é ensinavel. Larrosa em O de oficio (de professor)

(2016), trata sobre o lugar da aula como pertencente ao professor:

E esse é o lugar do professor. Por que eu gosto disso em Portugués?
O professor é o que faz a aula. Ou seja, € que faz com que a aula seja
aula. Mas ao mesmo tempo o professor é feito ou constituido dessa
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tecnologia particular, por essa disposicéo particular dos corpos, dos
olhares, das palavras e dos siléncios. (O DE OFICIO..., 2016)

Dessa forma, a experiéncia com a cinematografia de Z6zimo Bulbul nos suscitou
a questionar como as corporeidades, estéticas e histdrias que foram produzidas em sala
de aula das licenciaturas desta pesquisa ou nas palavras de Gumbrecht (2010), como os
sujeitos serdo presentificados por experiéncias que os faca sentir um pouco dos
conhecimentos artisticos pensados pelo professor.

Da mesma forma que Gumbrecht (2010) defende a ideia de que o professor deve
se responsabilizar em direcionar todas as possiveis rea¢fes diante do conhecimento, Jan
Masschelein e Maarten Simnons (2017) afirmam que ao colocar os estudantes em
contato com a matéria, se permitird que com que esses percam a no¢do do tempo para
que sejam trazidos para um ponto de atencdo em que se efetive “uma presenca do
presente” (MASSCHELEIN; SIMONS, 2017, p. 77).

No caso das experiéncias com a cinematografia de Zézimo Bulbul, essa
producdo de presenca nos coloca em contato com a memdria que se presentifica pelo
que se deseja ter conhecimento. No entanto, isso s6 se torna possivel quando docentes
estdo comprometidos em reverberar essa perspectiva de elaborar e preparar aulas que

estejam em consonancia com a existéncia de seus alunos. Dessa forma

Enquanto o conhecimento e a competéncia garantem um tipo de
experiéncia, é a presenca, o cuidado e a dedicacdo que dao expressdo a
mestria do professor. Ele personifica a matéria de uma determinada
maneira e tem presenca na sala de aula (MASSCHELEIN e SIMONS,
2017, p. 78)

Ao considerar que o cinema negro de Z6zimo Bulbul integra os curriculos das
formacOes de professores, nos questionamos como as futuras praticas pedagogicas em
que as professoras negras e o0s professores negros tenham em si os conhecimentos afro-
diaspdricos e africanos mais proximos de suas existéncias. Afinal, sem esse
comprometimento com a formacao de professores capaz de tornar sensiveis seus pares,
dificilmente havera a possibilidade de elaborarmos conhecimentos que se voltem para
comprometimentos com as intelectualidades que estejam fundamentadas com e pelos
sujeitos que historicamente séo aqueles que tém maiores condigdes de pensar e falar por

Si.
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5.5 A producéo de presenca negra no curso de Pedagogia da Universidade Federal do

Rio de Janeiro

O primeiro dia de aula sobre a cinematografia de Z6zimo Bulbul na disciplina de
Multiculturalismo e Educacéo ocorreu no dia 19 de Junho de 2018. Apesar de a aula
iniciar as 16 h 30 min, tivemos que chegar cerca de duas horas antes para preparar 0s
equipamentos de gravacdo como camera, tripés, projetor, laptops e papéis pardos para
escurecer as janelas da sala de aula. Nesse dia, contamos com o apoio do bolsista de
extensdo do Programa CINEAD, Pedro Cupollilo de Almeida, que fez as gravacdes
dessa primeira aula.

Apds alguns minutos de atraso, os primeiros alunos foram chegando e ocupando
as carteiras enfileiradas da sala de aula. Na mesa do professor, um projetor e um laptop
para a exibicdo do filme Alma no olho (1973), de Zbézimo Bulbul. Iniciei a aula
apresentando-me como doutorando e pesquisador da temética do cinema nero de
Zbzimo Bulbul enquanto produtor de conhecimentos decoloniais. Em seguida,
expliquei os objetivos da pesquisa na disciplina Multiculturalismo e Educacdo. Antes
da exibicdo, abordei que as aulas seriam gravadas a partir do consentimento de todos 0s
envolvidos e com assinatura do Termo Livre e esclarecido de pesquisa, no qual era
explicado os objetivos da pesquisa, bem como os beneficios para repensar o curriculo
da formacédo docente através do cinema negro de Z6zimo Bulbul. Essa primeira aula
contou com a presenca de doze estudantes. Além dos licenciandos em Pedagogia,
também contamos com a participacdo de graduandos em Comunicacdo Social e Servi¢o
Social, ja que a disciplina Multiculturalismo e Educacao era eletiva.

Em seguida, apagamos as luzes e iniciamos a exibi¢do do filme Alma no olho
(1973), de Z6zimo Bulbul. Os alunos presentes tiveram total atengdo ao filme. Apos a
exibicdo, iniciamos a andlise do que viram no filme a partir do seguinte

questionamento: O que vocés viram?

Estudante 1: Eu vi a histéria dos negros na didspora, mas meio que
assim, os estagios da didspora.

Professor Wilson: estagios histéricos?

Estudante 1: Acho que a partir do momento em que ele estd 14 na
mée Africa, que ele como negro comeca a ter o contato com 0 homem
branco e ai ele é sequestrado, e ai todas as etapas e parece que ele se
liberta com a leitura de varias coisas ele consegue o contrario.
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Esse primeiro didlogo entre a estudante 1 e o docente da disciplina coloca em
primeiro lugar a questdo de como o conhecimento € produzido. Ao lembrar que em um
determinado plano em Alma no olho, a personagem faz a leitura de um livro, inicia-se,

nesse momento, uma tentativa de compreender de onde surge o conhecimento:

Estudante 2: Eu entendi um pouco diferente. Mesmo com a leitura,

mesmo atingindo niveis do homem branco, ele [a personagem negra]

permanece preso e sO quando ele retorna para a cultura, que é o

inicio da cultura africana, que ele consegue se libertar, mas enquanto

ele est4d com a roupa branca ele permanece preso. A roupa branca me

chamou atenc&o. A roupa branca pode ser uma metéafora. Enquanto

ele permanece com a roupa branca ele permanece preso, mas quando

ele volta para as raizes, quando ele retira aquela roupa, ele se liberta.

A estudante 2, ao analisar o livro lido pela personagem, assim como 0S outros
elementos totalmente brancos, interpreta que tudo o que 0 negro tem acesso, mesmo
quando se posiciona em niveis intelectuais, ainda o aprisiona. Por isso, a estudante 2
nos leva a compreender a libertacdo da personagem, inclusive para o que poderia ser
uma producao de conhecimento autbnoma, so se efetivaria quando essa se libertasse das
vestimentas brancas. A partir desse momento, os estudantes ficaram se questionando se
no plano em que a personagem aparece com o livro, as correntes estariam ou ndao em

seus pulsos:

Estudante 3: Mesmo que vocé esteja libertado numa sociedade
eurocéntrica hegemonica, as vezes vocé esta acorrentado socialmente
no sentido de vocé esta preso a algo que ndo consegue te libertar em
relacdo a isso. Mesmo que a corrente ndo esteja ali, mas as vezes eu
me sinto acorrentada em alguns momentos.

A estudante 3 faz uma analise dos elementos filmicos relacionando-os a sua
existéncia. Ao mencionar a palavra “corrente”, a graduanda faz um gesto como se
quisesse se libertar de um tipo de aprisionamento em uma sociedade que, apesar de vé-
la em ambientes culturalmente eurocéntricos, como a academia, ainda podem querer

molda-la.
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Figura 1: Imagem da Estudante 3 produzida pelo bolsista Pedro Cupollipo de Almeida na
disciplina de Multicultralismo e Educacéo na UFRJ em 19/06/2018. Fonte: arquivo de
gravacao de Féabio José Paz da Rosa

Assim, o fato de as correntes do filme Alma no olho estarem ou ndo visiveis
seria necessario para compreender se 0s negros estariam alcancando ou ndo suas
emancipagdes. Logo, a estudante 1, em didlogo com a estudante 3, remete essa

problemética entre o conhecimento eurocéntrico e o diasporico:

Estudante 1: E que vocé sd conseguiria se libertar quando vocé
voltasse ao seu local de origem.

Estudante 3: Mas as vezes o contato que vocé acha que vai te libertar
te aprisiona muito mais

Ao olhar para a estudante 3, a estudante 1 reconhece na colega aquela que
deverd se libertar das correntes. Para isso, é necessario voltar as origens e assim
compreender que a estudante 3 é aquela que como a personagem final de Z6zimo
Bulbul compreende sua integralidade quando ocupa toda sua existéncia sabendo quem é
e de onde veio. Essa busca da estudante 3 continua a ser reiterada na fala em que o
contato com apenas um determinado tipo de conhecimento aprisiona mais.

A partir desse conhecimento necessario a existéncia humana de onde veio e 0
que cada um é hoje, as questdes levantadas esteticamente pelo filme por via da analise
criativa trouxe-nos uma compreensdo da corporeidade como um dos conhecimentos
essenciais para que os sujeitos se facam presenca. A estudante 3 mais uma vez analisa

aspectos estéticos por meio da experiéncia filmica:

Estudante 3: Eu pensei muito na questdo dos dias de hoje, sabe, pensar que
ele [uma das personagens] fica numa agonia muito forte [faz gestos com os
punhos fechados como se quisesse se libertar], acorrentado, ele passa por
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varios estagios até chegar ao estagio da leitura e por mais que a gente procure
algo [olhar um pouco melancélico], a gente esta sempre acorrentado [olhos
para baixo], de alguma forma no sentido que sempre estdo tentando nos
silenciar, a gente tem que mudar por estarmos numa sociedade eurocéntrica,
numa sociedade que tem uma padréo epistémico hegemonico e a gente tenta se
encaixar, se libertar disso, mas de forma que... a gente estd preso nessa
questdo social [gesto de acorrentamento]. Se eu tenho uma coisa simbolica me
prendendo, ha algo que me prenda a isso, eu ndo consigo me libertar.

Mais uma vez, por meio de uma andlise criativa, a estudante 3 traz as questdes
estéticas do filme para inter-relacionar a sua propria existéncia por meio de uma
corporeidade que se faz presenca na maneira como gesticula. Dessa forma, a estudante
ao mesmo tempo em que narra 0 que viu em Alma no olho compreende que o0s
padecimentos e as tentativas de se libertar também estdo presentes em si. Assim, ela
reitera 0s gestos que lembram o ato de acorrentar e a0 mesmo tempo o desejo de se
libertar:

Estudante 3: Acho que a libertac&o é vocé se aceitar e [gestos circulares com
méaos de baixo para cima tentando se libertar] nas suas origens onde tudo
comeca para vocé ter uma certa conscientizagdo disso. Por mais que vocé
tente se encaixar nesse padrdo hegemonico, ele vai la tras de onde ele veio
tudo mais e consegue a libertacio [gestos com as médos em que se liberta das
correntes], mas acho que uma libertacdo sé das correntes, eu ndo sei, dos
pensamentos, das atitudes ainda est4d uma coisa liberta. Até hoje, ... uma

sociedade que vive acorrentada em tudo. Trago isso muito pra hoje,
procurando se encaixar porque, a gente acaba vendo que nao € isso.

A reflex@o da Estudante 3 também remete a verdadeira liberdade que, no filme
Alma no olho, é compreendida pela personagem final quando retira todos os elementos
brancos e ocupa o Ultimo plano até que a tela fique preta. Além disso, a estudante
problematiza sobre a verdadeira libertacdo que nédo estaria somente restrita ao corpo.
Para ela, essa emancipacéo se efetivaria por meio do pensamento que remete as ideias
que fazem com que, mesmo assim, as negras e 0s negros se mantenham “acorrentados”
a padrdes que dizem como as comunidades afro-brasileiras devem se condicionar a uma
sociedade eurocéntrica.

A analise criativa da estudante 3, assim como as anteriores, problematiza a
producdo de epistemologias que foram capazes de fundamentar historicamente como 0s
corpos negros deveriam ser enunciados para que pudessem estar presentes em uma
sociedade pds-colonial. Afinal, como nos lembra Mignolo (2003), mesmo com a
apropriacdo de praticas tedricas das populagdes historicamente subalternizadas, ainda,

0s conhecimentos continuam dentro dos parametros ocidentais.
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O professor da disciplina, ao continuar a proposta da analise criativa, também
compreende diferentes formas de como Zézimo Bulbul pensou, pela estética do filme,

em problematizar essa relacdo de dominacdo e a busca por algum tipo de liberdade:

Professor Wilson: Acho que nessa linha, o que me chamou a atencéo foi o
contraste da figura negra com o fundo branco. O tempo todo é engracado que
ele cria um cenario [olhos para cima e em seguida coloca as maos para o alto
como se tivesse criando algo], um fundo que vocé néo vé o chdo. A sensacao é
que ele esta flutuando, como se faltasse um chéo, um lugar para pisar, se
firmar. [Faz um gesto com as pernas como se quisesse se estabilizar]... sem
perspectivas. Uma opcao dura porque o filme preto e branco reforca essa
realidade o branco ou preto? Vocé ndo vé muitas gradacdes. E no final é
quando ele rompe as correntes é que ele vai ganhando o primeiro plano [abre
0S bragos e como se quisesse ampliar o plano mencionado] ele vai acabando
com o fundo branco, né? Que vai escurecendo, escurecendo, escurecendo. Al
ele para com o fundo [paralisa os bragos] branco.

Ao trazer as relagdes entre as cores brancas e pretas, o professor ressignifica-as
por meio de uma analise criativa na qual o fundo branco, que comp®e todo o cenario,
remete a dominacdo de toda a perspectiva eurocéntrica. Todavia, a cor preta da pele de
Z6zimo Bulbul, vai se contrapondo no sentido de existir e resistir. E interessante notar
que nos momentos em que 0 docente menciona a interpretacdo da personagem de
Bulbul, sdo exatamente aqueles em que personagens almejam ocupar todo o cenario.
Dessa forma, o responsavel pela disciplina foi sensibilizado ao fazer sua andlise
abordando a perspectiva do proprio negro. Essa reflexdo sinaliza a importancia dos nao-
negros compreenderem as celeumas inerentes as populacdes afro-brasileiras e suas
emancipacdes pelas formas como essas almejam serem compreendidas e ouvidas.

Ao dar continuidade a sua analise, 0 docente nos traz mais uma questdo

interessante quanto ao reconhecimento da corporeidade negra:

Professor Wilson: [...] e acho que no inicio ele esta muito alegre que
vida boa, até que de repente estd acorrentado, parece que aparecem
dois Z6zimos; um muito alegre e sem roupas, focando o corpo, a pele
e de repente aparece o0 outro com trajes africanos, né. Me pareceu
assim como uma referéncia aos ancestrais e tal ,que ai ele se toca e ai
ele percebeu-se um pouco nu, que antes ele ndo sentia nu, de repente
comeca a sentir nu, nu no sentido falta de algo.

A percepgéo de construcdo da corporeidade também pode ser compreendida em
um primeiro momento como uma constatacdo do outro. Se antes a personagem
compreendia seu corpo inerente a sua liberdade, a partir do momento que ela se sente

nua, pela percepcdo do olhar de outrem, ela propria vai se estranhando.
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Ao apresentar novamente 0 curta-metragem Alma no olho, foi proposto aos
estudantes ainda por meio de uma analise criativa que eles se imaginassem como co-
diretores do filme. Nesse caso, foram questionados que escolhas outras fariam. A
presenca historica foi a categoria que mais possibilitou uma analise a partir dessa

Imaginacéo:

Estudante 5: Acho que falar da historia da escraviddo sem falar da
perspectiva da mulher negra, acho que é importante, acho que eu
acrescentaria isso. E uma parada que tem suas nuances, é diferente.
Em relagdo a carga de trabalho ndo havia diferenciacdo e ainda
tinha toda a questfo sexual. Eu acho que eu acrescentaria isso [...]
Traria muitas questdes, pelo menos aqui no Brasil, a mulher negra
com relagdo a familia, muitas autoras trazem, até a Angela Davis traz
também da escraviddo norte-americana por exemplo parece que a
mulher na maioria dos casos ela ndo tinha essa coisa do homem esta
acima da mulher, ou era uma relacéo de igualdade ou uma relagéo de
superioridade da mulher. Acho que essa questdo, a questdo do
sofrimento sexual, por exemplo, que elas sofreram muito, da
igualdade do trabalho, que ndo havia diferenciacdo, eu acho que
assim, as vezes se ndo fosse encenado por um homem, fosse por uma
mulher, isso abarcaria até questbes mais amplas em relacdo &
escravidao. Ela sofreu mais do que o homem.

O estudante 5 traz questdes que podem ser entendidos como outras possiveis
imagens que na analise criativa poderiam ser acrescentadas se fosse co-produtor de
Alma no olho. O graduando lembra que hd uma Histdria que precisa ser escrita por um
viés epistemoldgico que além de urgir uma producdo que cologue 0s sujeitos negros, é
preciso problematizar sobre a mulher negra. Essa referéncia colocada pelo estudante,
além de necessaria, recordou ndo somente 0S processos opressores especificos ao
género feminino negro, como também lembra que em muitas populagdes africanas eram
as mulheres que assumiam posicionamentos de poder.

Ao questionar a auséncia da mulher negra em Alma no olho, o estudante 5
problematiza uma das principais tematicas quando se trata das pedagogias decoloniais.
Dessa forma, o0 que podemos problematizar hoje sobre a interseccionalidade, que amplia
0 espectro de producbes epistemolOgicas sobre as populacGes negras, revela a
dificuldade e a responsabilidade daqueles que estdo no contexto universitario em
fundamentar os curriculos da formagéo docente com as questdes raciais e suas relacoes
inerentes ao género e a sexualidade. 1sso se evidencia quando o estudante é questionado

se fosse para trazer conhecimentos estéticos relacionados as mulheres negras:
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Estudante 5: Esteticamente falando acho que n&o traria muito
diferente, acho que ele trouxe muito bem.

Uma possivel solugdo para que Alma no olho abarcasse a questdo do feminino

negro foi trazida pelo docente:

Professor Wilson: Eu acho que ele poderia se representar de uma
forma que ndo fosse tdo masculina. Mantendo... mantendo essa ideia
de que ele é o Unico ator. O Z6zimo é de uma época. O movimento
Negro, muitos homens sdo acusados de ser machistas. No proprio
movimento LGBT dizem em uma pesquisa feita acusou-se que 0s
homossexuais masculinos acabam tendo suas questdes privilegiadas.
Eu acho que poderia ele representar uma feminilidade de alguma
forma. Acho o filme um pouco pudico, porque mostra a bunda do
cara, mas ndo mostra o pau do cara. Poxa, chegou até aqui. Achei
que rolou uma autocensura. Pudico no sentido de que ndo deixou
degenerar a ideia de que havia um apelo sexual, mas, sim ...

Estudante 3: Acho que talvez se fosse uma mulher mostraria tudo.

O docente lembra que uma questdo da masculinidade se impde sobre o filme, o
que também pode ser entendido e fundamentado pelos proprios posicionamentos
histricos que mesmo nos casos em que abordam a processo escravocrata ainda ficam
restritos a producdo de conhecimento do homem. Essas problematizacGes avangam por
meios das escolhas estéticas que ainda limitam homens negros e mulheres negras.
Afinal, segundo o professor, ndo haveria problema de mostrar o corpo todo de Z6zimo
se ele estava exatamente exercitando imageticamente a naturalidade da negritude contra
0s estereotipos.

A estudante 3 complementa as ideias apresentadas pelo professor quando deixa
em dudvida se as personagens fossem mulheres se as genitalias ndo seriam mostradas.
Ou seja, a graduanda relembra que historicamente foi produzida uma hiperssexualidade
da mulher negra para que seu corpo seja exposto.

Entre ocultamentos do corpo negro masculino e exibi¢cbes do corpo negro
feminino se evidencia historicamente ainda uma preocupacao estética voltada a atender
as demandas das imagens aos quais as negras e 0s negros ficaram condicionados a ndo
serem vistos de forma natural e integra as suas existéncias. Dessa forma, a
problematizacdo dessa corporeidade, oculta e visivel, se relaciona a uma Historia que
ainda precisa ser mais conhecida e aprofundada no contexto da formacgdo docente e
universitaria. Mais uma vez o regente traz para a aula as producdes de conhecimento

que restringem a existéncia negra:
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Professor Wilson: Talvez. Outra coisa que eu acho quando faz a
virada da coisa da consciéncia, vai muito pelo livro, muito uma coisa
meio académica. Sera que s6 a academia salva?

Estudante 2: Eu ndo entendi dessa forma. Eu acho que é do tipo da
perspectiva eurocentrista tinha a coisa da academia, da leitura e se
tornar uma pessoa culta é um apogeu e a hora que ele da aquela
risada que ele faz umas caras assim parece que é assim; “fd, cheguei
onde vocés queriam, mas continuo dessa forma, acorrentado, isso pra
mim tanto é que nesse momento ele retorna a cultura dele, ele tira a
roupa branca que esta o tempo a partir desse momento vestido de
branco, entendeu? Quando ele chega nesse apogeu, ele faz umas
carinhas, ta cheguei aqui, mas néo € isso que liberta ele. Eu acho que
a percepcao que ele é capaz de chegar no apogeu do homem branco.

Ao trazer a questdo do livro que é compreendido como algo que pudesse levar o
negro a se colocar na sociedade ap6s o periodo escravocrata, mais uma vez a ideia de
uma cultura académica é analisada como uma pratica que ainda ndo tenha
proporcionado uma plena emancipacdo aos negros. A Estudante 2 vai um pouco além
da analise feita pelo professor. Ao reparar que mesmo tendo acesso a leitura, a
personagem ainda esta acorrentada. Dessa forma, ndo bastaria apenas ter o livro, até
porque deter um conhecimento na perspectiva eurocéntrica serviria para que a
personagem continuasse presa, talvez a outros tipos de subjugamentos. Dessa forma, a

Estudante 6 reitera que

[...] a partir do momento que esse se livra, comega 0 processo de
fechar o ciclo, comeca 0 momento de afastar disso de se aproximar de
onde ele comegou que é o processo mais ligado aos movimentos
corporais e a vivéncia dele, que é muito mais africana que europeia.
Ao encerrar as analises criativas dessa primeira aula na disciplina de
Multiculturalismo e Educagdo, a Estudante 6 retorna a corporeidade. Quando a
personagem precisa voltar aos movimentos corporais para assim chegar a sua
existéncia, revela o conhecimento ao qual ficou mais evidenciado, mas tambem por
meio dela, a necessidade de se compreender por esse corpo omitido para que pudesse
falar por si. Ao afirmar que esse retorno a uma corporeidade que volta as origens e por
isso € mais africana do que europeia, corrobora-se a quebra de paradigmas até entdo
vistas de formas muitas vezes dissociada na perspectiva eurocéntrica.
Apbs as analises criativas do curta-metragem Alma no olho, foi solicitado que os

estudantes exercitassem a escrita para completar em poucas palavras como fragmentos
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de um pensamento a seguinte frase: “Ao assistir Alma no olho, eu...” Trés escritos

evidenciaram novos conhecimentos para além dos problematizados durante a aula:

Estudante 5: Ao assistir o filme “Alma no olho”’, eu me impactei com
a poténcia da utilizagdo do corpo negro como Arte, expressdo de
sentimento e histéria. Penso que Alma no olho, a figura da mulher
poderia ser abordada, dando voz as dores e lutas das mulheres
negras. Utilizaria uma estética corporal que visasse muito 0s aspectos
da nudez do corpo feminino, fazendo alusdo a todo sofrimento sexual
sofrido por essas mulheres e a estereotipagdo da mulher da
sexualidade dessa mulher e também da solidéo.

O fragmento acima apresenta uma andlise criativa em que o Estudante 5
aprofunda mais sobre o que mudaria esteticamente no filme Alma no olho. Dessa forma,
0 estudante, com um tempo maior de reflexdo, utilizaria uma estética em que ficaria
evidenciada a corporeidade da mulher negra como forma de relembrar o sofrimento aos
quais elas vivenciaram ou ainda vivem.

Ao finalizar a analise com o aspecto da soliddo da mulher negra, o estudante
reitera alguns aspectos que o filme ndo problematizou e que sdo condicionantes ao fato
da cinematografia como muitas areas do conhecimento ainda nao trazerem fundamentos
acerca das questbes incOmodas inseridas na propria populacdo negra. Dessa forma, a
analise do estudante nos apresenta o reconhecimento das diferentes existéncias quando
se trata das questdes raciais e das desigualdades provenientes quando se trata inclusive
da producdo de epistemologias pautadas para os afro-brasileiros e africanos, como ao
que se refere as questdes de género.

No caso da estudante 3, mais uma vez sua escrita reitera o que ela ja havia
problematizado durante a aula sobre como o curta-metragem a sensibilizou ao mesclar

analises do filme com a sua existéncia de mulher negra:

Estudante 3: Ao assistir o filme Alma no olho, eu me senti muito
representada no sentido que perpasso numa sociedade elitista,
eurocéntrica e com padrbes hegemdnicos e com padrdes
hegeménicos muitas vezes acorrentada por me sentir que neste lugar
nao ha espaco para mim. Quando o homem negro se permite a fazer
varios esportes, tocar instrumentos e ler um livro simbolicamente
branco é assim nessa sequéncia que eu me permiti na sociedade, na
familia, na escola para ser “aceita” entre eles (brancos) e mesmo
assim acorrentada a valores padrdes e estéticas que eram imposto
diante de mim.

A estudante 3 compreende que o filme provoca nela os conhecimentos que até
entdo esperados para gque um negro possa viver em uma sociedade aos padroes

eurocéntricos. Ao utilizar a palavra “acorrentada”, ha uma relacdo com a falta de espaco
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para que possa viver de forma mais plena. Na segunda vez em que termo € utilizado ha
uma referéncia a limitacdo de padrdes estéticos que talvez esteja relacionado as
imposicdes em relacdo ao que se concebe por beleza.

Apesar da escrita da estudante 3 ndo trazer especificamente essa diferenciagédo
entre 0 homem negro e a mulher negra, ha evidéncia de que o ser masculino negro ainda
seria aquele que, mesmo pertencente a uma mesma raga, teria mais chances de ascender
de alguma maneira na sociedade eurocéntrica, enquanto as mulheres ficariam
submetidas a padronizacdo de seus corpos para talvez continuar atendendo as
construgdes estéticas que renegam sua naturalidade.

A analise criativa da estudante 3, a Gnica negra com a cor da pela mais escura,
vai ao encontro do pensamento de bell hooks (2018) em que essa afirma que a
habilidade da espectadora negra € evidenciado pois ela reside na resisténcia que a torna
consciente do racismo que ndo se desenvolve necessariamente pela politizagdo, mas
pelo “olhar opositivo” (HOOKS, 2018, p. 240). Nesse sentido, a auséncia das mulheres
negras em outras possibilidades é apresentada pela analise da estudante 3 pelas suas
vivéncias que a levariam estar condicionada ao esteticismo comercial que as
possibilitam a algum tipo de aceitacdo na sociedade contemporanea.

Por ultimo, o escrito do docente traz uma analise por meio de expressdes e
palavras em que reitera as opressdes sofridas pelas populacGes negras retiradas do

continente africano para trabalharem compulsoriamente no sistema colonial:

Professor Wilson: Ao assistir o filme Alma no olho eu senti
a angustia da trajetéria da escravizacao do sujeito negro no
processo da diaspora africana determinada pelo
colonialismo europeu. Escraviddo. Horror. Prisdo mental.
llusdo de liberdade. Aflicdo. Subalternidade. Humilhac&o...
A musica, a interpretacdo, a concepcao sucinta em PX B
[Preto X Branco] denunciando a opressdo branca, nas
correntes brancas... Até a libertacdo possivel no movimento
ciclico de retorno. Mas a angustia continuou.

A analise do professor evidenciou mais as questdes inerentes ao sofrimento
principalmente pela cor branca que metaforicamente ocupa todo o cenario e que se opde
a cor da pele de Z6zimo Bulbul. E mesmo quando ha essa possivel liberdade, ha a
continuidade de uma vida que seguira, mas com outras formas de sofrimento que ainda

afligem as populagdes negras.
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5.5.1 Avaliagdo em uma perspectiva decolonial no primeiro dia de aula na disciplina

“Multiculturalismo e Educacao”

Ao avaliar o primeiro dia de aula em uma perspectiva decolonial, foi importante
compreender se a partir do tema proposto, bem como das atividades desenvolvidas, os
estudantes produziram conhecimentos fundamentados nas presencas corporeas,
historicas, estéticas.

A corporeidade foi presentificada pelos participantes a partir de suas reflexdes, o
que os levou a uma sensibilidade que se externalizava em seus rostos e gestos. Isso
significa que muitos sentiram a necessidade de ndo apenas falar, mas trazer com seus
corpos, de forma mimética, interpretassem as dores e sofrimento transmitidos pelo
filme.

Ainda em uma perspectiva decolonial, compreendemos que o subjugamento da
mulher negra bem como aspectos inerentes ao feminismo negro poderiam ser
problematizados no filme, caso os estudantes fossem co-diretores, de forma a evidenciar
questdes inerentes aos processos coloniais.

Dessa forma, as colocacOes e questionamentos dos participantes trouxeram para
a aula a necessidade de producbes de conhecimentos que fundamentem as questdes
relativas as mulheres negras. Isso se deve a caréncia epistemologica em diferenciar pelo
sistema colonial questBes que podem ser compreendidas como prevalecente ainda na
contemporaneidade, subjugando a populacdo negra feminina. Essa andlise foi melhor
compreendida quando a licenciada-espectadora trouxe para si as questdes da auséncia
de uma producdo que a faca reconhecer como uma mulher negra autbnoma. Talvez, isso
ocorra pelo fato da estudante ndo consegui ainda vislumbrar outras mulheres negras

capazes de construir novas possibilidades corporeas, estéticas e histéricas.

5.5.2 A presenga negra na disciplina de “Multiculturalismo e Educac¢&o” por meio das

experiéncias do Minuto Lumiére e da Videoinstalagdo

A segunda aula foi iniciada um pouco apds as 16 h 30 min e contou com a
bolsista Ana Clara Cartaxo, responsdvel pela gravacdo. Assim que 0S primeiros
estudantes foram chegando, inclusive uma boa parte deles que ndo estava na aula

passada, eu iniciei explicando sobre o que fizemos na semana anterior a partir da
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experiéncia de exibicdo do filme Alma no olho e também sobre as atividades propostas
em sala e para casa.

A aula comecou com a montagem da videoinstalacdo do filme Alma no Olho
sendo exibido em um projetor e no outro, exibiu-se a gravacéo das analises criativas dos
estudantes da semana anterior. O tempo de duracdo dos fragmentos selecionados da aula
durou exatamente onze minutos, que é exatamente o tempo do primeiro curta-metragem

de Z6zimo Bulbul.

Figura 2: Videoinstalagdo “Zézimo Bulbul as Andlises criativas”. Imagens
produzidas pela bolsista Ana Clara Cartaxo em 26/06/2018. Fonte: arquivo
de gravacgdo de Fabio José Paz da Rosa.

Um dos momentos mais interessantes dessa primeira videoinstalagdo pode ser
observada na figura 2 quando a estudante 2 falava da personagem final de Alma no
olho que arrebenta as correntes e volta a si que coincidiu exatamente com 0 momento de
projecdo dessa cena do curta-metragem. Esse momento faz com que a videoarte
enquanto experiéncia filmica possa relacionar duas imagens em movimento, mas
também como defendido por Cohn (2016), faz com que os espectadores estejam com o

olhar em movimento, tanto para elaborar associa¢fes como também estranhamentos:

Estudante 7: Eu ndo estava na semana passada, mas eu procurei
observar primeiro [o filme] ,nd0 me atentar muito para a filmagem da
aula. O que eu vi foi um pouco confuso no inicio, né, mas conforme o
andamento do filme, eu vi que ele vai passando por varios estagios,
Ele primeiro estd num estagio de alegria, de liberdade, de
tranquilidade, de estar natural e parece que ele vai se perturbando, se
aprisionando, se enlouquecendo, até que ele chega ao estagio de
prisdo, de loucura. Aquela sensacdo de estar preso, de loucura. Eu
achei que foi uma alegoria fundamental a roupa, porque a roupa...
pois a vestimenta traz muito elementos para que a gente possa pensar
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na interferéncia daquela roupa. Aquela roupa traz uma invasdo da
cultura, uma invasdo da maneira de ser, uma invasdo na maneira de
agir, de pensar e que depois ele quando sai daquilo tudo... Ai depois
eu comecei a prestar atencdo no que ela estava falando [fala da
estudante 2 na outra projecdo]... Pra mim fez muito sentido, porque
depois ele volta, e ai ele fica bem de novo, quando ele retorna a
identidade original.

Ao assistir a videoinstalacéo, a estudante 7 faz a Analise criativa, mencionando
as roupas como um elemento em que uma das personagens de Alma no olho é inserida
obrigatoriamente na cultura eurocéntrica. No momento em que a personagem abandona
as vestimentas brancas para voltar a si, a estudante 7 muda o foco do olhar para prestar
atencdo ao que estudante 2 falava na outra projecao.

Essa relagdo entre a Anélise criativa da aula anterior e a exibi¢do de Alma no
olho reitera a ideia de presentificar a Ultima personagem que almeja se libertar em sua
plenitude e que para isso € necessario abandonar as construcfes estéticas, como dito
pela estudante 7.

Depois de se ver em uma das projecdes da videoinstalacdo, a estudante 2 reitera
um pouco as questdes debatidas na Ultima aula acerca do plano em que uma das

personagens estava lendo um livro branco mas ainda presa as correntes:

Estudante 2: Eu continuei achando isso. Aquilo que foi levantado na
semana passada, que a leitura libertava ele. Mas n&o foi muito bem
isso que eu achei. Claro que o conhecimento liberta. Mas nesse caso
que conhecimento? A gente tem falado nessa disciplina justamente
sobre isso que a cultura, a educagdo que é passada para gente é
etnocentrista, entdo ele ndo liberta com esse tipo de conhecimento,
mas com um conhecimento da propria origem dele.

Ao analisar criativamente sobre o livro ser um dos elementos do plano que
estaria ali para libertar ou ndo, a estudante 2, além de reforgar o que havia dito na
semana anterior, compreende que o conhecimento tem a capacidade de libertar, mas que
somente quando a personagem volta a si e se despe de todas as vestimentas brancas €
que uma verdadeira emancipacéo € possivel.

Essa conclusdo por parte da estudante também conta com 0s conhecimentos
suscitados pela disciplina de Multiculturalismo e Educac¢éo ao compreender que o plano
em que Z0zimo interpreta um homem que 1€ um livro de cor toda branca faria parte do
que a estudante problematizou sobre um conhecimento adquirido para compor uma

Imposicéo etnocéntrica.
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Por outro lado, a Estudante 8 apresenta-nos uma conclusdo de sua analise
criativa que pode significar essa eterna busca pela emancipagéo humana:

Estudante 8: Uma coisa que eu pensei foi que ndo tem como ele
voltar as origens. Ndo tem mais como vocé voltar as origens. Por
mais que existam retorno, ndo sera igual. A intervencdo ela sempre
modifica, sera sempre assim. E ndo tem como vocé evitar a
intervencdo. Independente de ser essa relacdo dos negros
escravizados. Qualquer coisa 0 ser busca uma intervencdo. Isso vai
ser sempre libertador e aprisionador ao mesmo tempo.

A enunciacdo da estudante 9 vai ao encontro de uma das questdes apontadas
pela perspectiva decolonial, que também almeja compreender como 0s sujeitos
historicamente subjugados vivem entre a emancipacdo e a imposi¢do colonial. Se ha
esse “entre” constante do que aprisiona e liberta, resta-nos, numa proposta de formacéo
docente decolonial, pensar como e de quais formas as vidas bem como suas formas de
existéncias se colocam diante daqueles que serdo privilegiados em um processo
historico e outros que serdo subjugados, mesmo que haja a construcdo de supostas
democracias que enunciem igualdades e liberdades para todos.

Dessa forma, algumas das analises criativas dos estudantes que questionaram a
producdo de conhecimento euroecéntrica também evidenciaram que epistemologias
negras de corporeidades, estéticas e histdrias poderiam ser produzidas mesmo diante das
opressdes. Se ndo ha como voltar a ser plenamente o que era, € preciso reconstruir com
que tem de ancestral em cada um de nds. Como Kobena Mercer (1994) problematiza, os
filmes negros tem essa potencialidade do reconhecimento das imagens que estdo em
constante processo de ambiguidades.

Apbs essas Ultimas analises, solicitamos as estudantes que elaborassem planos
de aulas a partir de um plano de Alma no olho. A atividade foi feita com todas as
estudantes juntamente com o professor Wilson Cardoso. A proposta de pensar o plano
de aula pelo plano do filme remete-nos a um relagdo entre o cineasta e o professor. O
plano da aula tem também uma constituicdo imagética a partir dos elementos que 0s
docentes necessitam para compor uma aula: os estudantes ao qual se busca a atencéo, a
temética da aula, as formas como os conteudos serdo trabalhados, as formas como 0s
estudantes serdo atravessados pelos conhecimentos e o0 que precisa ser aperfei¢oado.

As categorias do Plano de Aula foram apresentadas no quadro branco da
seguinte forma pelas estudantes e pelo professor:
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Plano de Aula

1)Publico Alvo = Educacdo de Jovens e Adultos
Quantidade de alunos = +- 25 alunos

turno: Noite

bairro: Centro da Cidade

Municipio: Rio de Janeiro

2) Objetivos:

*Analisar a perspectiva histérica do filme;
*Pensar a diaspora africana;
*Refletir sobre a poética do filme (Como ele foi feito);

3) Conteudo:

Historia: Colonizagdo do Brasil e seus desdobramentos
Artes: Gestalt )
Geografia: Brasil —Europa -Africa

4) Estratégia/ Material
Pensar o filme na sua integralidade

Em roda, sera pedido que selecionem um fragmento do filme para expor a interpretacao
do filme.
Antes, porém, sera solicitado que selecionem dois fragmentos em que o personagem

1°) aparece com vestimentas étnicas académicas apropriando-se do saber hegemonico;
2°) personagem de costas e acorrentado

A escolha do bairro onde esse possivel Plano de Aula poderia ser aplicado é de
uma escola publica localizada no Centro do Rio de Janeiro. Esse territorio representa
um espaco transitério entre os bairros periféricos e os de médio/alto poder aquisitivo.
Ao pensar nesse territdrio, vislumbra-se mais uma vez a ideia do “entre” que condiciona
as populacOes afro-brasileiras. Pela Central do Brasil, muitos desses trabalhadores
passam todos os dias rumo aos seus postos de trabalho, tanto ali mesmo ou em direcdo
aos bairros nobres da Zona Sul carioca. Dessa forma, na Central, os trabalhadores
passam por ali, mas ndo ficam ali. N&o estabelecem necessariamente uma relacdo com
aquele espaco. Ao escolher esse territdrio como possibilidade de pensar a aplicabilidade
do Plano de aula, estabelece-se uma ideia de trazer a tona essas implicacBes que estdo
entre aqueles que compdem um processo histérico e politico, mas que ndo foram

formados para pensar sobre ele.



223

Quanto aos objetivos, os graduandos almejam desenvolver algumas das
categorias da producdo de presenca pensadas nesta pesquisa que se referem
principalmente a trajetoria histérica que perpassa por todo o filme Alma no olho.
Quanto a diaspora africana, compreendemos que, mais uma vez, o que ficou para esses
estudantes foi esse local ou territério visto como o “entre” em que os afro-diasporicos
ndo sdo nem os africanos nem os eurocéntricos. Ao terem como objetivos a poética do
filme, a categoria estética € colocada como uma das formas que pode levar a
compreenderem o fazer do filme pelas formas como as corporeidades séo enunciadas.

Ao que se refere ao contelido, os estudantes optaram por disciplinas em que as
tematicas estdo presentes principalmente pelas orientacGes das Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e
Cultura Afro-brasileira. No caso do conteudo de Histdria, ao indicarem o tema da
colonizacdo e seus desdobramentos, compreende-se que houve a interpretacdo de que 0s
subjugamentos ainda sdo continuos quando os negros ficam restritos a alguns papéis
como o jogador de futebol, o sambista, o pugilista ou limitados as perspectivas de
conhecimentos eurocéntricos, tematica bastante debatida nas duas aulas a partir dos
planos filmicos em que uma das personagens esta lendo.

Com relagdo as Artes, o grupo optou por desenvolver as perspectivas da Gestalt,
que é um conceito Alemdo, que ndo possui uma traducao especifica para o Portugués, e
significa a Psicologia da Forma. Essa teoria considera que o cérebro vé as imagens, as
processa e tenta organiza-las. Nesse caso, relacionar a Teoria da Gestalt no contetdo de
Artes significou para os licenciandos as formas como Bulbul construiu a estética em que
varios momentos os deixaram em davidas com relacdo ao que estavam assistindo.
Assim, os alunos questionaram se a pulseira estava ou ndo no plano em que a
personagem estava lendo o livro de cor branca ou quando ela comeca a se livrar das
vestimentas brancas, os estudantes também se questionavam se as personagens estavam
ou ndo com uma tanga toda preta, o que significaria voltar totalmente as suas origens.

Com relacdo ao conteldo de Geografia, 0s participantes consideram que
deveriam inter-relacionar tematicas referentes ao Brasil, Europa e Africa com o intuito
de compreender como esses trés territorios foram enunciados no filme. O continente
africano era essa constante presenca desde o nascimento da primeira personagem que se
Vé, se toca e se alegra com a sua existéncia. A Europa esta enunciada na forma como
apos 0s processos de escravizacdo e pos-colonizacdo os negros vao se apropriando da

cultura eurocéntrica, que ndo possibilita sua plena liberdade, como no caso das
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vestimentas brancas e do livro de cor branca. A referéncia ao Brasil pode ser
compreendida como 0 que esta entre, ou seja, a diaspora que muitas vezes restringiu os
negros aos esteredtipos ou as praticas sociais aceitas pelo eurocentrismo como no caso
dos planos referentes a intelectualidade, mas que ndo desenvolvem uma plena
emancipacao.

Na Ultima parte, o grupo apresentou como estratégia o desenvolvimento a partir
de planos filmicos de Alma no olho. A ideia é que se a aula fosse aplicada, os estudantes
da EJA deveriam selecionar dois fragmentos. O primeiro em que ele [a personagem]
apareca com vestimentas académicas em que se faz referéncia ao plano em que uma das
personagens esta lendo o livro de cor branca. A escolha desse plano tem a ver com as
problematizacfes das duas aulas em que os participantes querem compreender se 0
conhecimento emitido pelo livro seria emancipador para as populagdes afro-diasporicas.
Em contraponto, o segundo plano em que a personagem aparece de costas e acorrentado
se refere a um subjugamento mais evidente, ja que esta seminu e sem as referéncias as
vestimentas brancas.

As Ultimas atividades da segunda aula da disciplina de Multiculturalismo e
Educacéo foram as exibi¢cdes de mais duas videoinstalagdes. A primeira tinha o objetivo
de apresentar os Minutos Lumiére a0 mesmo tempo de Alma no olho. Essa
videoinstalacdo se inicia concomitantemente ao primeiro plano do curta-metragem em
que, focando nos olhos de Z6zimo Bulbul, na outra tela é projetada o primeiro Minuto
Lumiéere em que aparecem quatro estudantes negros no ambiente da sala de aula no
campus da Praia Vermelha da UFRJ.

A videoinstalacdo nos apresenta uma relacdo interessante entre as duas
projecdes. Enquanto Z6zimo olha para cadmera, da-nos a impressdo de que também
direciona o olhar agueles jovens negros que estdo na outra tela ocupando com todas as
suas corporeidades em diferentes estéticas. Da mesma forma como Zbzimo procura
demonstrar a naturalidade de sua corporeidade, alguns desses jovens conversam

tranquilamente enquanto outra estudante acaricia os seus cabelos.
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Figura 3: Videoinstalagdo “Alma no olho e os Minutos Lumiére”. Imagens produzida
pela bolsita Ana Clara Cartaxo em 26/06/2019. Fonte: arquivo de gravacdo de Fabio
José Paz da Rosa.

No segundo momento da videoinstalacdo, na projecdo de Alma no olho, Z6zimo
inicia o plano em que aparece como se estivesse correndo enguanto no segundo Minuto
Lumiéere é apresentado um enquadramento em que se filma do segundo andar do prédio
do Instituto de Psicologia em direcdo a parte de baixo na area externa onde um grupo
de estudantes brancos, conversando entre si . A autora dos dois primeiros Minutos
Lumiére explica:

Estudante 1: Eu pensei 0 meu Minuto Lumiere pensando que outro
dia eu fui fazer uma prova aqui e quando e sai eu observei que sO
tinha uma pessoa negra. Eu fiquei viajando assim, a presenca existe,
mais ainda ndo é igual, sabe? Mais uma constatacdo que ja é obvio.
Al depois eu fui para uma disciplina sobre cinema negro e eu fiquei
pensando que eu era a minoria. Achei muito interessante o inverso.
Inclusive foi onde eu vi esse filme do Zo6zimo. Realmente, é uma
questdo de todo dia...

A analise da Estudante 1 apresenta-nos a questdo da producdo do conhecimento
no espago académico. Afinal, se a presenca negra € mais evidente, ndo significa que os
microespagos da universidade tenham se aberto para que diferentes sujeitos possam
questionar e problematizar as fundamentacGes eurocéntricas. Ao mesmo tempo, a
disciplina mencionada pela aluna com um ndmero significativo de estudantes negros
revela ainda uma lacuna na estruturacdo do curriculo das graduacdes para que as
teméticas étnico-raciais abrangessem um numero maior e diversos de sujeitos,
principalmente, os ndo-negros. A andlise do Professor Wilson corrobora para essa

problematica, reflexo de uma conjuntura social:
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Professor Wilson: E interessante pensar que o branco também é
refém do seu privilégio quando ele deixa de acessar uma troca
cultural incrivel, importantissima, né? Ele é refém de uma ignorancia
[...] E fica sem conhecer uma riqueza do mundo que ndo é validada,
legitimada, valorizada. Ele se empobrece por ndo haver troca e sob
muitos aspectos, de pensar essa cidade partida que a gente vive. Ela é
uma prisdo dos dois lados. A gente tem dificuldade de andar pela
cidade, de conhecer areas que sdo pobres e a pobreza tem cor. E vice-
versa. Os negros ndo tem oportunidade de circular em outros espacos
e se perde dos dois lados. Se fala muito da questdo da etnia negra,
indigena, mas nado se discute as questdes da branquitude no Brasil.
Nesse momento que a gente vive e que se fala muito do local de fala, o
que se discute é a partir de onde vocé fala, que condi¢des vocé fala.
Como branco eu posso falar sobre essa questdo das injusticas étnico-
raciais, socioculturais que existem no Brasil, mas a partir de que
situacéo?

Pode-se dizer que a analise do docente reitera as colocagfes da Estudante 1 no
qual os espacos da universidade como sendo parte dessa “cidade partida”. Da mesma
forma que se tem dificuldade de transitar pelos diferentes territérios da cidade, também
ha certa dificuldade de fazer com que os conhecimentos produzidos no contexto da
universidade possibilitem o acesso aos diferentes estudantes. Além disso, podemos nos
questionar: o que faz com que determinadas disciplinas, em especial as eletivas, tenham
maior quantidade de alunos negros ou nao negros? Como e Por que as disciplinas
reproduzem cisdes que, nas palavras do Professor Wilson, faz com que ndo haja a troca
dos conhecimentos e assim impossibilite aos universitérios a dialogicidade?

As problematizacdes do Professor Wilson também vao encontro do que hooks
(2018) problematizou sobre as dificuldades dos alunos brancos, que poderiamos dizer
sobre a intelectualidade em geral, ao reagirem com certa incredulidade quando pessoas
negras avaliam criticamente a branquitude e suas condicdes de privilégio.

Algumas possiveis respostas a esses questionamentos podem ser pensados ainda
se apropriando da anélise do docente da disciplina de Multiculturalismo e Educacéo ao
compreender quem se sente legitimado a produzir os conhecimentos no espacgo
universitario. Isso reflete até para as questdes de quem sdo as pessoas que estdo
produzindo os conhecimentos relativos as negritudes e como elas se inserem nos
curriculos das licenciaturas como parte fundamental para se pensar o processo de
construcdo histdrico, politico e social do pais.

No terceiro momento da videoinstalacdo, Z0zimo aparece em um plano que
comeca a se estranhar quando ouve algo que faz parar sua euforia. Concomitantemente

ao filme, é apresentado o terceiro Minuto Lumiere, produzido pelo estudante 5, que ndo
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estava presente nessa segunda aula. Nesse Minuto, vemos uma localidade externa,
gravada em preto e branco, ao campus universitario. O foco da cdmera € um espaco
amplo e gramado em que se observa ao longe uma pessoa negra se banhnado no meio
da rua. Ao mesmo tempo, em Alma no olho, a personagem que antes estava alegre, olha
de lado, como se estivesse mirando a proje¢do do Minuto Lumiére e comec¢a a mudar a
sua fisionomia.

Em outro plano, ainda com vestimentas africanas, uma das personagens de Alma
no olho experimenta um alimento que parece azedo. Em seguida, em outro plano
aparece que a personagem, antes alegre, tenta ouvir algo. Esses planos colocam-se ao
lado da projecdo do Minuto Lumiére em que ndo conseguimos ver totalmente a pessoa
negra que, ao fundo do plano, se lava a plena luz do dia no meio do espaco arborizado.
Nesse momento, Z6zimo, em Alma no olho, comeca a se tocar, como se ndo estivesse se
reconhecendo mais.

Esse momento da videoinstalagdo traz uma inter-relacdo entre a obra filmica e o
Minuto Lumiere: das ambiguidades no sentido de que em Alma no olho reitera esse
constante estranhamento diante a possibilidade de as personagens ndo serem
reconhecidas em suas existéncias a0 mesmo tempo em que o Minuto Lumiere
apresenta-nos uma imagem que se tornou comum e banal nos grandes centros urbanos.
Se quase nao podemos perceber, o estranhamento de Z6zimo na outra projecdo permite-
nos lembrar daquele corpo estranho da projecédo ao lado.

Apos a exibicdo e analise da segunda videoinstalacdo, realizamos a exibicdo de
uma montagem construida por Adriana Fresquet de 11 minutos entre o filme O pai 6
(2007) de Monique Gardenberg e a montagem “Espelho e a Tarde (2012)%, de Dias &
Riedweg.

%3 De acordo com Greice Cohn (2016), a montagem o Espelho e a Tarde apresenta imagens de “[...] um
rapaz carregando um espelho retangular com moldura branca enquanto percorre as vias e ruelas do
Complexo do Alemé&o, pavimentadas apds as obras de urbanizagdo resultantes da instalacdo das forcas de
pacificacdo nessa comunidade. No inicio do filme o dia est4 claro, hd uma agitacdo na cena, muitas
pessoas circulam nas ruas, em todas as dire¢des, ha certo acimulo de elementos. Com o passar do tempo,
as ruas vao ficando mais vazias e estreitas, veem-se passagens entre muros, escadas, rampas, e, aos
poucos, a luz vai caindo, até anoitecer. O espectador pode ver, nas trés telas, simultaneamente, o rapaz
andando, a partir de pontos dos vista das trés cdmeras que o acompanham (em cada uma das telas esses
trés pontos de vista sdo abordados). Essa alternincia faz com que o rapaz seja visto andando da esquerda
para a direita, da direita para a esquerda, ou atravessando o plano obliqguamente, seja se distanciando de
guem o contempla, ou se aproximando do ponto de vista do espectador. Os planos variam entre muito
abertos (nos quais se vé o entorno e as vias por onde passa 0 rapaz, junto com outros personagens e
objetos) e mais fechados (onde s6 avista-se o personagem entre fragmentos de fachadas, transeuntes e
outros elementos da geografia local). A alternancia de pontos de vista articulada com diferentes
enquadramentos confere um dinamismo que vai ser acrescido de outros elementos composicionais”.
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A montagem se inicia com a cena em que “Boca”, personagem interpretado por
Wagner Moura, vai discutir com o personagem “Roque”, interpretado por Lé&zaro
Ramos. A discussdo gira em torno de produtos carnavalescos que Roque ndo deseja
mais fornecer a Boca até que esse quite todos os valores que pretende comprar. A cena
atinge o seu climax quando Boca acha que pode inferiorizar Roque utilizando a
expressdo “Vocé é negro!” repetidas vezes. Roque rebate dizendo que é negro e que da
mesma maneira que sofre, também tem desejo pelas mesmas coisas como qualquer
branco, inclusive nas relagdes comerciais.

A partir de 1 minuto e 35 segundos da montagem, surgem Varios
enquadramentos do O espelho e a tarde em que um rapaz negro aparece carregando um
espelho pelas ruas e vielas do Complexo do Alemédo. Os enquadramentos que se
multiplicam um apds o outro mostram o rapaz de varios angulos carregando o espelho
initerruptamente em meio a um dia de grande movimento na localidade. O espelho é
mais um importante elemento que multiplica um pouco as imagens que estdo no
extracampo da camera.

Enquanto O Espelho e a Tarde vai sendo projetado, as vozes da discussdo entre
os personagens Boca e Roque do filme O pai 6 ficam ao fundo repetidas vezes durante
0s 11 minutos restantes. Quando a montagem vai chegando ao seu final, as vozes véo se
sobrepondo umas as outras como as imagens de O Espelho e a Tarde (2012) . A
montagem chega ao seu apice quando a personagem de Wagner Moura grita a frase
“Vocé é negro!” com o fundo da montagem apenas com uma tela preta. Apds a

exibicao, os estudantes fizeram as seguintes reflexdes:

Estudante 7: Esse filme do espelho junto com essa fala [do filme O
pai, 0] faz a gente refletir um pouco sobre dos lugares por onde ele
passou que € notdrio que ela passa na periferia. [...] muito do que a
populacdo negra vive e como ela vive e como ela é vista também.
Como um povo inferior, que mora nos piores lugares, que anda pelos
lugares mais precarios, que enfim... essa é populacdo que ¢é
representada dessa forma e vista dessa forma. Foi isso que [...] Foi
essa impressdo. Foi essa ideia. Essa fala dele falando, o Wagner
Moura falando “Vocé é negro”, ele quer justificar a exploracao, que
0 outro ganha menos, ele pode fazer isso porque simplesmente vocé é
negro, porque aquela populagéo é negra, ela tem que ficar nos piores
lugares, porque vocé é negro vocé tem que aceitar os salarios mais
baixos, o pior lugar essa é a perspectiva.

A estudante 7 compreende que a sonoridade da fala da personagem de Wagner

Moura em O pai 6 (2007) reverbera as maltiplas imagens de O espelho e a tarde (2012).
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Assim, para ela, a fala repetida em que Boca acha que ofende Roque por chaméa-lo de
negro associa-se com os espacos filmados e refletidos no espelho carregado pelo jovem
que caminha pelo Complexo do Alemao.

As seguintes reflexdes estiveram voltadas mais para os sentimentos movidos

pela montagem de outros participantes da aula:

Estudante 6: Deu uma agonia, uma aflicdo. Que isso termine logo. E
um discurso muito forte, assim como no filme do Z6zimo, bem punk
mesmo.

Professor Wilson: Eu achei angustiante. Aquele siléncio. A repeticéo
e o reflexo.

Estudante 2: Eu estou exausta, ndo consigo nem mais pensar. Fiquei
muito sentida.

A experiéncia da exibicdo da montagem entre O pai 6 (2007) e a montagem O
Espelno e a Tarde (2012) culminou significativamente na corporeidade dos
espectadores de forma que pudessem sentir a opressdo vivida cotidianamente pelas
populacdes negras. Compreendemos essa experiéncia em que 0s espectadores imaginam
sentir as dores desse grupamento social.

No caso dos ndo-negros, que era maioria nesse dia de aula, entendermos parte de
suas analises em meio as agonias e angustias por uma constatacdo desse incomodo em
sentir como as populacdes negras sofrem. Colocar-se diante da angustia para o docente
da disciplina ou da exaustdo da Estudante 2, proporciona uma experiéncia de pensar em
outras perspectivas de formacdo docente em que o desenvolvimento dos conhecimentos
pode e deve ser redimensionado para nos posicionar pela compreensédo de sentimentos
que sdo inerentes as existéncias de diversos sujeitos que vivenciam as diferentes formas

de opressao em sua condicéo racial.

5.5.6 A avaliacdo em uma perspectiva decolonial no segundo dia de aula na disciplina
de Multiculturalismo e Educacéo

O segundo e ultimo dia de aula da disciplina de Multiculturalismo e Educagédo
foi avaliado na perspectiva da Pedagogia decolonial em que estudantes e o docente
desenvolveram olhares para se verem por um pensamento em gque em varios momentos
estabeleceram um lugar fronteirico de producdo do conhecimento. Ao iniciar as

videoinstalacbes em que se projetava ao mesmo tempo Alma no olho e as analises
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criativas da aula anterior, os participantes estabeleceram relagcbes entre as duas
projecades.

As falas dos estudantes da primeira aula foram sendo exibidas
concomitantemente ao curta-metragem Alma no olho reiteraram questionamentos sobre
até que ponto o conhecimento representado no livro libertaria ou ndo a personagem
inserida em uma cultura eurocéntrica. Esse entre-lugar do negro que o situa apés a
Abolicdo sera um dos conhecimentos que passam a ser desenvolvidos durante o restante
da segunda aula. Assim foi apresentado no Plano de aula em que o publico alvo se
localizava no Centro da Cidade, um territdrio situado entre os espacos periféricos e 0s
espacos de maiores poderes aquisitivo do Municipio do Rio de Janeiro.

No dltimo momento da aula, quando se apresenta a montagem entre O pai
(2007) 6 e O espelho e a tarde (2012), a confluéncia de imagens e sonoridades faz com
que essa ideia do que se elabora continua. Os espectadores que se sentiram
incomodados com a montagem foram exatamente 0s ndo-negros. Dessa forma, a
atividade alcangcou um determinado objetivo quando se propbés a fazer com que
diferentes sujeitos desenvolvam a empatia em compreender os padecimentos que 0s
negros passam. Mais do que isso: sensibilizar-se e compreender que 0S ndo-negros

fazem parte desse processo.

5.6 A producéo de presenca negra no curso de Pedagogia da Universidade do Estado do

Rio de Janeiro

O segundo espaco de investigacdo desta tese de Doutorado ocorreu na Faculdade
de Educacdo da Baixada Fluminense, no campus Duque de Caxias da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro. A pesquisa foi desenvolvida na disciplina eletiva Cinema
como arte na escola sob a regéncia da Professora Liliane Leroux.

Iniciamos o primeiro dia de atividades com a exibi¢do de Alma no olho para a
Turma |, que se encontrava as Tercas-Feiras no periodo da Tarde. Utilizando a andlise

criativa de Bergala, questionamos, apds a exibic¢do, 0 que os estudantes viram:

Estudante A: Um escravo [pausa] Ele foi preso capturado, feito de
escravo e teve que agir como um homem branco, em uma civilizagéo
branca.

Estudante B: Eu acredito que foi mais uma critica da atualidade. Ele
era alegre, feliz e s6 que mostra ele jogando futebol que muitas vezes
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o0s negros fazem e que fazem eles tornarem famosos como o Pelé, mas
de qualquer forma continuam sendo escravos, sempre v8o ser um
negro, nunca vai ser aquele cara e que vai tornar iguais a todos ndo
vai abrir aquela porta para todos entrarem. Vai ser apenas uma
excecdo a regra. Pra mim foi mais uma critica.

Estudante C: Ele “fava” feliz porque ele estava se reconhecendo,
como se fosse uma evolucdo e dai depois ele estava feliz se
reconhecendo sem aquelas roupas e tal e ai a partir... depois tem
aquela parte do navio negreiro momento em que ele estava se
reconhecendo como negro, ele comeca a virar escravo, ali na
plantacdo, aquele negécio do violino, do livro e ai depois ele
conseguiu se libertar mas ele se libertou quando voltou a sua
ancestralidade [movimento com as méos, direcionada para tras] a sua
origem, que ele comecou a perder, perdendo a sua identidade quando
voltou a sorrir.

Estudante B: Uma coisa que me chamou atencéo foi a questdo do
esteredtipo, ficar acorrentado a um estere6tipo, 0 negro que joga
futebol, o negro que toca samba, 0 negro que luta. Isso ai me chamou
a atencao.

Ao iniciar sua analise, o estudante A reconhece a figura do escravo em Alma no
olho. Em seguida, ele faz uma pequena pausa como se estivesse organizando as ideias
apresentadas e afirma que a personagem foi feita de escrava ja que estava em uma
civilizacdo branca. A atitude do estudante de parar e pensar e ir aos poucos elaborando
sua andlise remete a propria intencionalidade do cineasta em relacionar essa
ambiguidade entre o esteredtipo e 0o que ndo deveria ser fundamentado enquanto tal
ideia. Assim, o filme em Alma no olho (1973) demonstra o objetivo do cineasta em
mostrar imagens desgastadas de forma diferenciada e a partir dali pensar de outra
forma, ou seja, criticar as imagens pelas proprias imagens.

Essa perspectiva vai sendo analisada pelas outras estudantes, que vao analisando
a partir dessa intencionalidade de Z6zimo Bulbul. A Estudante B entende o filme como
uma critica que mesmo diante da possibilidade do negro ascender socialmente, muitas
vezes ficara restrito a poucos exemplos como o jogador e o pugilista, mas sempre
acorrentados.

A Estudante C ja elabora uma analise mais proxima da estética do filme ao
relacionar as possiveis liberdades em meio as opressdes ainda existentes. A mencéo ao
violino e ao livro, parece ndo ser o suficiente para que uma das personagens alcangasse
a liberdade. E mesmo quando a personagem volta a sorrir, para a Estudante C, nédo
significa que ele esta livre. Assim, essa liberdade s6 aconteceria quando a personagem

final voltasse a sua ancestralidade e rompesse com as correntes.
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As analises desse primeiro contato dos estudantes da FEBF com a
cinematografia de Z6zimo Bulbul revela a ideia de imagens que demonstram as relagdes
entre aprisionamentos e liberdades para os negros na sociedade brasileira. Essa
intersecdo entre o que € e 0 que aparenta ser ficou evidente na andalise dos estudantes da
turma | como uma das estratégias estéticas bulbulianas, que fazem do curta-metragem
apresentado uma referéncia para questionar as imagens ndo como algo dado e pronto,
mas como uma producdo em que as personagens visam se tornar presengas entre
ambiguidades.

Na Turma Il, que no primeiro dia contava com 12 estudantes do periodo
noturno, as analises criativas também foram remetidas as questBes estéticas do curta-

metragem:

Estudante D: Eu vi um ser que parecia feliz, sorrindo, se tocando, se
reconhecendo e depois de um determinado momento ele estd com
correntes brancas, cercado de paredes brancas, imposto a uma
cultura. Ele vai se transformando para apropriar-se de uma cultura
europeia. E depois disso, ele volta as origens.

Estudante E: No comego, fiz um paralelo com a Biblia, em Génesis.
Ele estava nascendo. Ele toma consciéncia de si, se toca, continua
livre. Quando ele esta vestido, j4 é outra pessoa. Depois ja se vé
encurralado. Faz uma alusdo ao navio negreiro. Depois tem um
momento que ele estd com um chapéu, pedindo dinheiro. O tempo
passou, e ele pode conseguir com sucesso ser um jogador de futebol.
Mas ele sempre est4 com as algemas. Dai é preciso perguntar: Quem
sou eu?

Estudante F: Me chamou aten¢do na parte que ele esta lendo o livro,
quando ele de certa forma entra pra academia. Ao mesmo tempo que
entra para o mundo da liberdade, ele continua, apesar de livre,
sempre escravo. Esta preso ao que dizem para ele.

A imposicgdo cultural &€ um dos elementos que os estudantes do periodo noturno
utilizam para analisar criativamente o curta-metragem. De forma mais objetiva, os
estudantes desse turno relacionavam diretamente a andlise aos elementos estéticos.
Assim, para estudante D, as paredes brancas eram a imposi¢do da cultura e a estudante
F compreende que, ao adquirir o livro, a personagem aderiu as perspectivas
eurocéntricas. Mesmo diante de uma suposta liberdade, os estudantes compreenderam
que as personagens estdo inseridas em diferentes formas de opressao.

No segundo momento da aula, os estudantes foram convidados novamente a
assistir ao filme Alma no Olho. Ao final, eles foram questionados sobre o que eles
mudariam caso fossem co-produtores da obra. Na turma I, algumas das estudantes

consideraram as modifica¢des que poderiam ser feitas:
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Estudante A: Comecei a ver de outra forma. O filme poderia ter
outros embates. Como a questdo da crianga negra. No inicio, parece
que ele esta nascendo.

Estudante B: Mudaria a misica. Comecaria mais calma e depois
aumentaria de acordo com a intensidade da angustia. Quando
estivesse mais alegre, mais rapida. Quando sozinho, uma mdsica de
abandono, solido.

A Estudante A comprende que o curta-metragem poderia trazer a questdo das
criancas. Na interpretacdo dos primeiros planos existe essa ideia em que a personagem
se toca e se reconhece assim como um infante. Essa analise remete as possiveis relagdes
que podem ser feitas com diferentes geracdes o que € essencial para recontrucdo de uma
ancestralidade que deve estar comprometida com o pleno desenvolvimento desde a mais
tenra infancia. J& a estudante B pensa que os diferentes planos poderiam ser compostos
por diferentes musicas em que cada uma poderia representar um sentimento das
personagens. A intencionalidade do cineasta que atravessou 0 pensamento da estudante
é entendida por estéticas que podem ser conduzidas pelas sonoridades que se expressam
nas corporeidades.

Na turma Il, as modificacGes sugeridas também se referiam a outro grupamento

invisibilizado na cinematografia:

Estudante G: Eu vejo assim, eu colocaria a mulher negra. Algo que
tocasse a questdo da mulher negra, mostrando mais coisas. Eu vejo
assim, também poderia acontecer com a mulher branca, mas criancas
sem pai, maes abandonadas, ter que se virar para trabalhar e cuidar.

Estudante H: Se fosse uma mulher, teria que colocar mais
personagens, as criangas. A situacéo de gravidez, de abandono e fora
as violéncias que a mulher sofre.

O estudante G e a estudante H posicionam a mulher negra como aquela que mais
sofre com o processo da subordinagdo. Dessa forma, ela surge como aquela que permite
uma compreensdo ampla das formas de subjugamento das populagdes negras, ja que
elas sdo as que mais sofrem com 0s processos de opressao.

No ultimo momento da aula, foi solicitado aos estudantes da Turma | que

escrevessem completando a frase “Ao assistir Alma no Olho, eu...”:
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Estudante A: Me senti incomodada com a questdo de como o0 hegro
se apresenta na nossa sociedade. Ele é representado de maneira
marginalizada como ladrdo ou mendigo, ou quando é possivel ser
“bem sucedido” iss0 se d& apenas em areas especificas como no
esporte, onde ndo lhe sdo dadas outras possibilidades de existir
dignamente na sociedade e como esse processo é histérico e cultural.

Estudante B: Me sensibiliza a refletir na histéria do negro, que
também é a minha historia.

Estudante I: Eu tive sensa¢fes em meu corpo, que quando assistindo
as histérias ndo conseguiria sentir.

Estudante J: Ao assistir o filme Alma no olho eu pude viajar como se
estivesse sendo a personagem e vivendo momentos marcantes da
descoberta como sou diferente do outro e como sou diante de uma
sociedade que foi colonizada por um povo diferente do meu. Dessa
forma, sofro e sonho porque sei que isso daqui a algum tempo sera
apenas lembrancas.

A identificacdo com as intencionalidades da cinematografia de Z6zimo Bulbul

possibilitou as licenciandas serem atravessadas com as suas existéncias negras. Dessa

forma, os conhecimentos suscitados pelo filme atravessaram o campo das ideias e séo

compreendidas como uma histéria que estd desde sempre marcada em suas

corporeidades. Nessa perspectiva, percebemos que a escrita sobre o filme mescla-se de

forma sucinta e objetiva as realidades que também condicionam essas estudantes

negras, majoritarias na disciplina o Cinema como arte na escola, a recordarem das

opressdes que atravessam suas vidas e que vieram a tona, mais uma vez, em contato

com cinematografia bulbuliana.

A turma Il elaborou uma escrita sobre o curta-metragem mais voltado ao

processo historico:

Estudante G: Ao assistir o filme Alma no olho, eu percebi
um contexto histérico denunciando a violéncia contra um
povo com a imposicdo de uma nova cultura, no caso, a
branca europeia.

Estudante L: Ao assistir o filme Alma no olho, eu pude mais
uma vez tomar conhecimento e fazer uma reflexdo sobre a
histéria do negro e todas as problematicas que os envolvem
como a desvalorizagdo em sociedade, preconceito racial,
etnocentrismo, detrimento de uma raca, dentre outros.

Estudante M: Ao assistir o filme Alma no olho, eu pude ver
uma série de retratos que contava a historia do homem
negro. Pude assistir uma forma de contar a trajetéria
composta de diversos momentos distintos através da
expressdo corporal de forma a instigar o telespectador a
interpretar.
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Estudante N: ... pude perceber que retratava um pouco da
trajetéria da vida do negro num sociedade que o escravizava
e que ela se mostrava em grande transformacdo com o
passar do tempo mostrando sua vida, suas atividades, suas
descobertas, suas frustacdes, suas alegrias, sua rotina.

Enquanto as estudantes G e H analisam o filme pelas tematicas de uma
contextualizacdo histérica em que as imagens geram uma problematizacdo que
evidenciam como consequéncias 0 eurocentrismo e o0 racismo, os licenciandos M e N
relacionaram a problematizagdo histérica como inerente as subjetividades dos negros.
Assim, pela historia de algumas personagens, os estudantes entendem que as questdes
da opressdo, bem como dos momentos de busca por uma existéncia mais plena, estdo
em consonancia com o que pode estar presente tanto de forma contextualizada com uma

sociedade quanto em suas individualidades.

5. 6.1 Avaliacdo do primeiro dia de aula na FEBF em uma perspectiva decolonial

As analises desenvolvidas nesse primeiro dia de aula culminaram em uma
relacdo proficua das existéncias das estudantes, em sua maioria negra e feminina, entre
sofrimentos e resisténcias das personagens. Essa perspectiva ficou mais evidente no
momento da escrita, quando as estudantes puderam refletir sobre as impressdes estéticas
do filme e relacionaram com as suas sensibilidades, principalmente as estudantes.

Essa experiéncia as coloca em uma fundamentacdo decolonial ja que os
conhecimentos suscitados pelo filme estdo diretamente relacionados as suas vidas. Por
iSSO que, ao serem questionadas sobre o que poderiam acrescentar a obra caso fossem
co-produtoras, a mulher e suas formas de serem oprimidas Sdo 0s primeiros
conhecimentos que seriam incluidos. Mais especificamente, caberia em uma perspectiva
decolonial compreender, como apresentado pelos estudantes do turno noturno, que a
mulher negra estivesse presente fundamentando a origem de grande parte dos
padecimentos, ja que sdo elas que estdo na base da piramide dos subjugamentos sociais
sustentando a sociedade brasileira, mas sdo as que menos possuem condi¢des para
vivenciarem suas existéncias.

A partir dessa concepcdo, as estudantes se colocam como o proprio
conhecimento com 0s quais se tornam capazes de narrar a si proprias. Para isso, elas

compreendem que a trajetdria historica deve ser narrada e reconceituada a partir das



236

problematizagdes que possibilitam cada uma delas se colocarem no presente
questionando as estruturas coloniais.

Ao questionarem a auséncia da problematizacdo da mulher negra em Alma no
olho (1973), as estudantes da FEBF conseguem trazer para si as questdes que as

presentificam por intelectuais de suas proprias existéncias. Dessa forma

[m]ulheres negras (especialmente as estudantes) que estdo em busca
de respostas sobre a formacdo social da identidade [...] querem saber
como as mulheres negras radicais pensam, mas também querem saber
sobre nossas formas de ser. Compartilhar de boa vontade sua
experiéncia pessoal com alguém garante que uma pessoa hao seja
transformada num icone santificado. (HOOKS, 2018, p. 121).

Pela auséncia das imagens, as estudantes negras da FEBF estdo em busca de
referéncias que possam dizer por elas mesmas como sdo suas existéncias e vivéncias.
Assim, a exibicdo do filme Alma no olho (1973) interseccionou no processo da analise
criativa a raga, 0 género e as epistemologias para que se questione cada vez mais 0s

processos de apagamentos dos conhecimentos que se ddo pelas imagens.

5.6.2 A videoinstalacdo entre Alma no olho e O espelho e a tarde

Na segunda semana de atividades na FEBF, iniciamos com a apresentacdo da
videoinstalacdo de Alma no olho juntamente com as gravacdes das anélises feitas pelos
estudantes no primeiro dia de aula. Na Turma I, houve um problema com som da
projecdo do curta-metragem, o que ndo impediu que as estudantes interpretassem a

relacdo entre as duas projecoes:

Estudante N: Quando ela [Estudante B] falou a questéo do som, ficou
bem narrado, porque a gente ndo ouvia 0 som e imaginavamos por
meio da fala dela.

Estudante D: Vendo os dois juntos, tinha hora que elas estavam
falando, era exatamente o que estava passando no filme. Interessante
ver o filme narrado.

A Estudante N menciona uma parte da gravacdo da aula anterior em que a
Estudante B fala sobre a sonoridade da musica de John Coltrane, o que possibilitou uma
compreensdo da corporeidade de Z6zimo Bulbul. Dessa forma, também foi possivel
fazer uma andlise criativa em que a Estudante N pode desenvolver sua imaginacdo em

consonancia com a fala da outra colega. A Estudante D corrobora a impressdo da
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Estudante N em que a experiéncia de narrar a si propria possibilitou que em alguns
momentos o que era falado estivesse exatamente em consonancia com que estava sendo
apresentado no filme, sem som.

Essa experiéncia que se desenvolveu por um problema na caixa de som
possibilitou a elaboragcdo de uma atividade em que os sentidos poderiam ser analisados
de uma forma peculiar: a sonoridade do filme, ao invés de ser ouvida na sua origem,
seria narrada e interpretada pela visdo. Essa sinestesia do ouvir pelo olhar de uma
estudante que narra suas impressoes, ressignifica a capacidade compreensiva da outra
estudante sobre o curta-metragem. Na narracdo da estudante B, as outras espectadoras
tém a oportunidade produzir mentalmente suas proprias sonoridade e assim criar e
reelaborar a composicao filmica.

O segundo momento da aula foi reservado para elaboracdo dos planos de aula a
partir de um plano de Alma no olho (1973). Na turma I, um dos grupos apresentou o
plano de aula como tema 0 “Reconhecimento do corpo”. O objetivo era fazer com as
criancas tivessem maior conhecimento de suas etnias com o intuito de valorizar as
diferencas. Como metodologia, 0 grupo pensou em incentivar as criancas da educacdo
infantil a se olhar no espelho e a se desenharem. A avaliacdo foi colocada como
cumulativa, visto que as criangas em um primeiro momento podem néo se reconhecer
COMO negras e teriam que passar por um processo de construgéo.

Esse plano de aula fez com que as estudantes problematizassem como surgiram

as questdes relativas as experiéncias que muitas ja possuem com criancas:

Estudante B: A questdo da cor da pele é interessante. Eu tenho um
aluno negro de aula de reforco, ai ele: “A#A, tia, eu quero uma cor de
pele para pintar isso aqui”. Ai eu pergunto: essa cor de pele é da cor
da tua pele? Que era um begezinho que eles chamam de cor de pele,
de tanto eu ficar falando, “A4h, eu vou pintar esse bonequinho aqui
com a cor da minha pele” E qual é a sua cor de pele, perguntei: “£
marrom”. De tanto eu ficar insistindo...

Estudante E: Eu tive essa experiéncia com a minha afilhada, ela
desenhava. Ela é branca e pediu o lapis cor de pele. Ai eu fui, peguei
varios lapis de cor, o marrom, o preto, a prépria cor de pele e
perguntei: Por acaso, esse lapis aqui € o mesmo cor de pele da dinda?
“Ndo”. Qual é a cor da minha pele? Ela pegou o marrom. E isso ai.
Ai eu disse: Esse daqui pode a sua e ndo a minha, pra perceber que
ela mudou. Ela desenhando e eu explicando para elas as cores... E
gratificante vocé vé que como uma crianga de seis anos entende muito
rapido. Temos que aproveitar isso para descontruir esses
preconceitos, desmestificar isso e fazer com que a crianga ja cresga
sabendo que n&o existe uma cor de pele.
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A experiéncia inicial dessas estudantes com ensino, mesmo que néo oficiais, traz
a ideia de uma constante pratica pedagdgica em que as criangas precisam ser
questionadas para reconhecerem as diferencas em seus cotidianos. No caso das duas
estudantes, percebe-se a importancia de dialogarem com essas crian¢as demonstrando o
que j& faz parte de suas realidades, que é constantemente construida. Nesse caso, a
desconstrucdo se daria por via de uma Pedagogia que elas mesmas se reconhegam por
suas diferencas. Assim, a estudante B inicia sua fala lembrando que tem um aluno negro
e da importancia dele se reconhecer por essa raca. A estudante C aborda na mesma
perspectiva ressaltando a cor de pele da sobrinha. Nesse sentido, essas estudantes
trazem em si conhecimentos curriculares em que as experiéncias vividas servem de
fundamento para didaticas que possibilitem uma constante reflexdo por parte das
criancas.

A problematizagdo em torno das experiéncias com as criancas e a relagdo com o

“lapis cor de pele” é fundamentado pela problematizacao da estudante C:

Estudante C: Acho que assim, a Psicologia explica que a crianca até
0s sete anos de idade esta formando sua personalidade. Entdo por
exemplo, como vocé falou, a menina de seis anos logo percebeu. Acho
gue até os sete anos, até a prépria ciéncia fala que o nosso cérebro é
como uma esponja, ele vai adquirindo e vai absorvendo tudo. Ent&o,
acho que é esse momento que é para falar sobre o negro, respeito,
religido, homossexualidade, respeito aos homossexuais, respeito a
diversidade e em geral, religiosa, enfim, acho que é nesse momento,
nessa época, nessa etapa que isso deve ser falado. Por causa dessa
questdo, para facilitar eles compreenderem. Ah, o que é que tem?
[...] O adulto € bem mais dificil. Quer aquilo para si.

Fazer com que a crianga possa refletir sobre o que é elaborado de acordo com os
constructos sociais é visto pela estudante C como uma necessidade para que desde a
mais tenra idade ela consiga ter a percepcdo dessa diversidade. Ao relacionar o
conhecimento psicolégico, a estudante lembra que ha uma capacidade cognitiva maior
para uma aprendizagem sobre os mais variados temas da diversidade em que a crianca
compreenderda as existéncias de forma natural, visto que para o adulto ja haja
determinadas resisténcias para um reconhecimento dessas presen¢as na sociedade em
sua plenitude.

Na turma I, no periodo noturno, um dos planos de aula teve como tema “o
esteredtipo do negro bandido”. O grupo escolheu para elaborar o plano de aula os

planos filmicos no qual em Alma no olho as personagens estdo representando esses
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estigmas. A ideia era discutir com criangcas de quatro anos e produzir conhecimentos

interdisciplinares entre Historia e Geografia:

Estudante G: Ai a gente pensou em iniciar falando desse estereétipo,
e a partir dai, pedir que para que eles tragam outras vivéncias algum
tipo de situacdo como essa que ja possam ter acontecido com eles
para ajudar a desconstruir isso. Como avaliagdo, pensamos em
passar um filme para eles conseguirem identificar o que eles viram e
pedir parar eles identificarem quais os papeis que eles ocupam.

Estudante |: E também ao propor isso, pedir a eles que questionem
esses papeéis. Sera que todo negro é servente? Isso poder ser uma
verdade que deve ser respeitada, e também pode ser uma mentira que
0 seu pai ndo é, mas que as vezes o pai do coleguinha é e deve ser
respeitado da mesma forma. Acho que o filme é mais para trazer uma
reflexdo. Um pensamento. Nao é porque o filme diz que o negro é
servente, que todo negro é servente, entendeu? Como também nao é
porque o branco esta 14 na empresa, em um alto cargo que todo
homem branco é empresario.

Percebemos na reflexdo desse plano de aula a preocupacdo em trazer para a
problematizacdo dos esteredtipos enquanto constitutivo das conceituacdes que muitas
vezes determinam posicionamentos capazes de legitimar uma suposta construcdo de
verdade. Ao inter-relacionar as disciplinas de Historia e Geografia, os licenciandos do
turno noturno pretenderam compreenderem o processo de elaboragdo das limitagdes
impostas pelas imagens. Assim, essas &reas do conhecimento contribuiriam para
evidenciar as experiéncias e vivéncias e a0 mesmo tempo questionar os locais em que as
criancas possam viver. Ao trazer sugestdes filmicas para o processo avaliativos, as
estudantes compreendem que por meio das imagens as criangas tem maiores
capacidades de pensar que elas estdo inseridas em um contexto historico e que 0s
espacos aos quais elas vivem também séo produtodes de conhecimentos em que desde
da mais tenra idade a crianga negra adquire quais s&o 0s modelos estéticos de beleza.

A proxima atividade desenvolvida foi a apresentacdo da montagem de O pai 6
(2007) com O espelho e a tarde (2012). Apos a exibicdo dessa videoinstalacdo, a

estudante D chega a seguinte conclusao:

Estudante D: Do filme mesmo, parecia que o L&zaro iria socar a
cara dele. Ja na parte que s6 passa o rapaz com o espelho, parece que
quer retratar algumas coisas que ele estava falando sobre o negro
gue tem isso, que tem aquilo, que tem pernas, e ai aquele homem
andando. E a parte do s6 ouvir, talvez ndo da uma sensacdo que vocé
estd ouvindo, acho que ndo tem tanto sentimento de briga, de
indignacéaol...]
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A relacdo feita pela estudante entre 0 momento em que Roque enfatiza que tem
duas pernas em O pai 6 e a protagonista de O espelho e a tarde que caminha pelo
Complexo do Alemdo complementa a ideia da fala daquele pela imagem desse. Mais
uma vez, compreendemos que a experiéncia com o Cinema Negro proporciona essa
possibilidade de relacionar a compreensdo de um sentido pelo outro, neste caso, a visao
do jovem negro em O espelho e a Tarde que tem as pernas enunciadas e percebidas pela
fala do Roque em O pai 6. A Turma 11, do periodo Noturno, conseguiu fazer um nimero

maior de analises:

Estudante R: Em algum momento eu consegui fazer essa associacao
da imagem [O espelho e a Tarde] com a fala. Tentando ali na fala,
dizer que eles eram iguais. Ai eu fiquei pensando que uma hora iria
fazer alguma coisa com aquele espelho.

Estudante S: Na verdade ele fez: ele mostrou o0 que a gente estava
vendo e 0 que estava atras da camera. Ele mostrou todo o ambiente.
Entdo, quando ele fala que os dois sofrem, no fundo mostra o espelho
e a tarde em um ambiente e quem estad caminhando ndo importa qual
situacdo que vocé esta, ndo importa qual é a posicdo econbmica, 0
gue acontece comigo é o que vai acontecer com vocé. Pode ser que o
que aconteca comigo ndo aconteca da mesma forma, mas vocé esta
propicio a qualquer coisa, independente de quais camadas vocé
esteja. Entdo quando o filme se encaixa, o espelho mostra que bem
por tras, ndo é algo que esta invisivel. Se vocé parar para analisar,
vocé vai ver que é realmente bem isso. De repente muito do que vocé
pensa.

As analises das licenciandas em Pedagogia apresentam-nos a fala da personagem
de Lazaro Ramos no contraponto do que estariamos tentando ver pelo espelho que esta
ao contrario da camera da montagem de O espelho e a tarde. Dessa forma, o que talvez
ndo se consegue vé no espelho, é imaginado pela fala do outro filme. Mais uma vez, as
propostas filmicas nos permitem estabelecer essa relacdo sinestésica na producgédo de

presenca negra. Agora, tentamos ver pelo o que é dito.

5.6.2 Avaliagédo do Segundo dia de aula na FEBF em uma perspectiva decolonial

No segundo dia de aula da FEBF, o desenvolvimento de interpretagdes
sinestésicas por meio da primeira videoinstalacdo possibilitou a alguns estudantes
compreender ou rever Alma no olho pela narracdo de outro colega. A mesma percepgéo
foi sentida quando foi apresentado na Gltima atividade em que a imagem de O espelho e

a tarde e 0 som de O pai 6.
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Ao exercitar essa combinacdo de sentidos, desenvolvemos por meio do Cinema
Negro um cognitivismo em que se coloca no processo de aprendizagem na formacéo
docente em que a presenca negra pode ser construida por diferentes percepcbes. Assim,
0 exercicio sinestésico com os diferentes filmes coloca a presenca negra por meio de um
desenvolvimento que estd além dos sentidos, visto que essa capacidade exige do
pensamento uma reconfiguracdo de posicionar o mundo estabelecendo conexdes entre
diferentes producdes filmicas. Dessa forma, a montagem entre O pai 6 e O espelho e a
Tarde reitera o carater de aproximacéo entre diferentes espacos diasporicos em que 0s
negros passam pelas mesmas dificuldades, assim como suscitado por Bulbul em seus
filmes ao enunciar constantes relacbes entre os diferentes quilombos brasileiros e
também nas inter-relagdes do Brasil com o continente africano.

Além do desenvolvimento dessas experiéncias sinestésicas, as estudantes, em
sua maioria negra, conseguiram produzir curriculos e didaticas capazes de
problematizar suas experiéncias iniciais na docéncia em que elas conseguem
fundamentar por meio de suas vivéncias e existéncias que visam criar outras imageticas
positivas para criancas. Esse posicionamento fundamentado por meio dos planos de
aulas trazem dimensdes de reconhecimento de si e de responsabilidade com a produgéo
epistemoldgica que traga para o cerne da sala de aula alunas negras e alunos negros que
poderdo se ver por eles mesmos, respaldados por professoras que construirdo imagens

significativas de suas ancestralidades.

5. 6.4 O Minuto Lumiere Trajetdrias: presencgas/auséncias negras na FEBF/UERJ

A terceira e ultima aula na FEBF foi desenvolvida para a analise dos Minutos
Lumiére e outra atividade de videoinstalacdo denominada “Corpos sob Aboli¢cdo”. A
principio, a primeira parte da aula seria para realizar uma videoinstalagéo entre Alma no
olho e os Minutos Lumiere produzidos pelos estudantes. No entanto, um dos projetores
da FEBF ndo estava disponivel. Dessa forma, tivemos que fazer apenas as exibicdes dos
fragmentos produzidos pelos estudantes.

Na turma | do periodo da Tarde, uma das estudantes explica 0 Minuto Lumiére
que foi gravado captando as rampas internas do prédio da FEBF durante o periodo
diurno. Nesse Minuto, varias pessoas descem a rampa. Ao mesmo tempo, ao lado da
rampa, h& um corredor que também é mostrado com uma pequena movimentacdo de

estudantes. Um outro Minuto Lumiere apresenta um interessante enquadramento. A
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camera é colocada a certa distancia onde capta ao fundo dois espacos que sdo
enquadrados por uma coluna que separa dois espacos: o local da xerox e o da subida da
rampa de acesso ao primeiro andar. Os enquadramentos formados pelas colunas e as
paredes do prédio possuem lampadas acesas que iluminam pouco 0s espagos, ja que era

de noite:

Estudante B: Eu escolhi a noite... e também eu escolhi aquela
entrada da rampa que representa um espaco de passagem de
professores, de alunos. Eu também filmei a xerox, que também é um
espaco bastante procurado. Eu pensei em um nome para o filme que
seria “Trajetorias”. Eu achei super legal a rampa, j4 que esses
espacos na faculdade sdo transitorios. Porque também a universidade
muda muito as pessoas. Principalmente os cotistas. Ai eu comecei a
pensar muito nisso: Como é a trajetéria desses alunos cotistas?
Porque eu como cotista no primeiro periodo participei de muitas
atividades, mas tem cotistas que ndo sabem onde ficam os espacos da
xerox, da biblioteca, os nlcleos de estudo. Tem espagos aqui que 0S
alunos ndo conhecem. E ai eu fiquei pensando nessa questdo mesmo.
Quais sdo os espacos que os alunos conhecem? Sera que a faculdade
é s6 sala? Sera que é s6 xerox? Teve um professor que pediu para a
gente fazer um mapa dos locais que a gente conhecia da faculdade e
tem pessoas que nem colocaram a biblioteca. Entéo, é uma questao de
trajetérias mesmo.

A Estudante B analisa como o espaco estético da faculdade pode levar os
diferentes sujeitos a trilhar um caminho. A rampa é 0 que permite 0 acesso aos variados
espacos do campus. E um local em que ndo se permanece. Mas, a Estudante B quer
compreender para onde o plano inclinado pode direcionar os individuos da instituicao.
A0 que parece, ao pensar no nome Trajetdrias, os estudantes cotistas seriam aqueles
que teriam uma menor presenca em espacgos essenciais para a formacdo como a
biblioteca e aqueles destinados aos grupos de pesquisa.

A anélise criativa da estudante B torna o pequeno campus da FEBF quase que
em uma cidade a qual as negras e 0s negros podem estar ou ndo. A falta de visibilidade
desses estudantes faz com que ainda pensemos esse espaco de formagdo em que apesar
dos estudantes estarem, ndo significa que estejam presentes em toda sua plenitude em
locais em que se espera que 0S universitarios possam ampliar seus conhecimentos.

Nesse caso, a rampa reitera esse ndo lugar para os negros na comunidade académica.
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Figura 4: Minuto Lumiére Trajetdrias
(diurno). Fonte: arquivo de pesquisa de Fabio
José Paz da Rosa

Figura 5: Minuto Lumiere Trajetérias
(noturno). Fonte: arquivo de pesquisa de
Fabio José Paz da Rosa

A Estudante S, do turno da noite, ao ver o Minuto Lumiere Trajetdrias, reitera
essa dificuldade de continuar a estar presente em todos os espacos de formacdo do

campus universitario:

Estudante S: Quando eu entrei aqui [na faculdade] eu tinha 17 anos.
Eu ainda tinha tempo, eu vinha para ca mais cedo, eu desenvolvia
mais atividades na faculdade. Hoje em dia, eu chego correndo e saio
correndo. As vezes acho que tem alguma coisa errada. Eu sempre
estou correndo, quando saio, saio correndo porque ndo pode ficar até
mais tarde na rua. Eu chegava as vezes as 3 horas da tarde e hoje vé
gue estd muito corrido, tem um impacto muito grande. As
responsabilidades que mudam muito. Meu sonho de princesa € estar
aqui na faculdade de tarde. Eu sempre chego ja de Noite.

A estudante S revela as dificuldades de estar na faculdade por mais tempo
devido as responsabilidades de trabalho, que a impede de estar mais tempo no campus
universitario. A licencianda tem consciéncia de que a impossibilidade de estar mais
tempo dedicando-se aos estudos ocasionam prejuizos a sua formacgdo. Ao final de sua
colocacéo, ao fazer a analogia que o seu “sonho de princesa” seria estar na faculdade no
periodo vespertino revela ainda a realidade da desigualdade social sendo atravessada

pelas desigualdades raciais que impede principalmente as estudantes negras,
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majoritarias no curso de Pedagogia do noturno da FEBF, de terem uma formagao
adequada.
Outras duas estudantes também analisam o Minuto Lumiere Trajetdrias focando

na parte em que mostra a Xerox:

Estudante X: [...] Porque eu sempre trabalhei e chegava correndo e
eu nunca conseguia tirar a xerox. Sempre eu estava no Onibus e
pedia: gente, se tiver xerox, tira foto e manda para mim, por que a
hora que eu chegar aqui em baixo tem cinco, seis pessoas. Hoje a
xerox estd vazia. O Minuto que a colega filmou mostra muito essa
realidade.

Da mesma forma que a estudante anterior, a estudante X analisa 0 Minuto
Lumiére também se vendo pela auséncia de sua presenca no espaco académico. E
interessante que essa invisibilidade dos estudantes que trabalham durante o dia e
estudam a Noite na FEBF amplia-se quando a Estudante X volta o seu olhar para o local
de fotocdpias e lembra que o campus agora esta vazio. Esse fato foi explicado depois do
término da aula, ja que a FEBF enquanto campus pertencente a UERJ passou por uma
evasdo de estudantes devido as paralisaces e greves docentes durante o ano de 2017
devido aos sucessivos atrasos do pagamento dos salarios por parte do governo estadual.

Se antes os estudantes negros estariam apenas pontualmente na faculdade, de
forma apressada por causa do horéario de trabalho, naquele momento, o trancamento de
matriculas reitera a falta de politicas que possibilitem a permanéncia. Dessa forma, as
analises do Minuto Lumiére Trajetorias lembram as perspectivas histéricas do inicio do
século XX problematizadas por D’Avila (2005) no qual as politicas publicas ampliaram
0 numero de escolas para as populacdes mais pobres, em grande parte negra, mas que
ndo promoveu a equidade escolar.

Hoje, essa perspectiva continua na tentativa de ampliacéo dessa populagéo no
Ensino Superior. Dessa forma, as trajetérias pensadas pela Estudante B que coadunou
com as existéncias das outras trés licenciandas demonstram quem séo aqueles que terdo
acesso ao conhecimento de forma fundamentada e significativa. Afinal, quanto maior a
auséncias principalmente de mulheres negras, maiores serdo as desigualdades para que
0s conhecimentos no contexto académico sejam produzidas com olhar voltado as
perspectivas étnico-raciais.

O reconhecimento das estudantes da turma da noite por meio do Minuto

Lumiere Trajetorias , produzido pela estudante B do turno da tarde, das suas condi¢des
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de mulheres negras, bem como de suas dificuldades em permanecer na universidade de
forma plena e significativa, permitem com que essas estudantes se empoderem e se
olhem com o intuito de produzir “solidariedade, irmandade e amor” (HOOKS, 2018, p.
99).

Essa relacdo de reconhecimento, reflexdo e producdo de epistemologias
femininas negras da experiéncia da cineasta para com a experiéncia das espectadoras
fazem com que essas estudantes se olhem e se vejam e assim produzam uma histéria
em que elas sejam “uma contramemoria, usando-a como forma de conhecer o presente e
inventar o futuro” (HOOKS, 2018, p. 258).

Nessa perspectiva, Mercer (1994) afirma que o Cinema negro esta
estrategicamente ancorado para o senso de localizacdo das questdes sobre as dialéticas
de raca, classe e especialmente as questfes inerentes ao género e a sexualidade. Dessa
forma, as estudantes por meio do Minuto Lumiere Trajetorias puderam reconhecer
pelas imagens o que relacionavam as suas existéncias, agora pelos olhares das mulheres

negras.

5.6.5 Corporeidades, Histdrias e Estéticas sob Abolicao

Uma das Gltimas atividades desenvolvidas com os estudantes da FEBF foi a
videoinstalacdo Corporeidades, Historias e Estéticas sob Abolicdo. A ideia era fazer
com que as corporeidades das estudantes interagissem com alguns fragmentos do
documentario Abolicéo (1988), de Z6zimo Bulbul. Cohn (2016) explica que a videoarte
sempre utilizou desde suas origens imagens que buscavam inserir o corpo do espectador
no interior de imagens filmadas. A ideia desse dispositivo & permitir, inicialmente, “ao
proprio artista entrar em relagdo com sua imagem, fazendo do dispositivo videografico
um modelo narcisico, mas o espectador pode também ser implicado nesse mecanismo.”
(COHN, 2016, p.146).

No entanto, quando exercitamos a insercdo dos estudantes nas imagens,
possibilitamos um rompimento da ideia do que estava entre para uma composi¢cdo do
que estd nas imagens. Isso implica uma mudanca de pensamento em que nos faz ver e
reconhecer o corpo “[...] implicado, tanto na convocacgéo do espectador pela presenga
do objeto no espaco que habita, como quando a anatomia humana é aludida pela propria
relacdo objeto-imagem” (COHN, 2016, p. 161).
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Para a producdo dessa videoinstalagcdo escolhemos trés fragmentos de Aboligéo,
em que estdo presentes as intelectuais negras Lélia Gonzales e Beatriz do Nascimento e
o intelectual negro Muniz Sodré. Ao projetarmos na parede a imagem do plano em que
esses estudiosos problematizavam suas questBes de estudo, foi solicitado as trés
estudantes que participaram da videoinstalagdo que ocupassem uma parte da tela de
forma que sua imagem ficasse inserida no enquadramento do plano. Em alguns
momentos, conseguiamos evidenciar mais as imagens das proprias estudantes e em
outros ficava em evidéncia a sombra do corpo.

A primeira videoinstalacdo tinha por fundo de projecdo o plano em que o
Professor Muniz Sodré esta sentado em uma das salas de aula da Faculdade de
Comunicacdo da UFRJ e explica sobre a farsa do processo abolicionista. A sombra
projetada pela imagem da Estudante A sob o plano filmico compde um espaco da sala
de aula em que Sodré aborda a sua explanacdo. Parece que agora, a Estudante A esta ao
fundo da sala de aula, assistindo ao que Sodré fala, de forma atenciosa.

No plano seguinte em que Sodré caminha e explica sobre esse lugar indefinido
ao qual o negro ficou subjugado ap6s a Abolicdo na sociedade brasileira, a Estudante A,
por meio de sua sombra, comeca a procurar ao lado de Sodré esse negro que agora ja
ndo tinha um espaco definido na sociedade. A propria sombra da silhueta da estudante
compde em si a davida e o ocultamento daqueles aos quais foram negadas suas
existéncias. Assim, a estudante A é ao mesmo tempo € aquela que busca e o préprio ser
que precisa ser encontrado.

A segunda videoinstalacdo mostra uma das pesquisadoras do documentério em
uma praca publica explicando que ap6s a abolicéo, a situacdo da mulher negra piorou.
Ao imergir na imagem, forma-se sob os olhos da Estudante L uma tarja preta como se
essa mulher negra enunciada pela pesquisadora estivesse encoberta o que lembra
quando os telejornais ndo querem identificar uma pessoa. Nesse caso, a imagem da
mulher negra é aquela que fica sem ser alguém que se reconhece na sociedade brasileira

Em outro determinado momento, os galhos das arvores do plano fazem sob o
rosto da Estudante L uma série de riscos ou que também podem ser vistos como um tipo
de cerca em volta do rosto, a impedindo de ser uma mulher plena em sua liberdade, em
consonancia com a fala da pesquisadora. Essas relagdes imagéticas ocorrem exatamente
no momento em que a estudiosa explica que a situacdo da mulher negra na

contemporaneidade esta na mesma situacao antes do processo abolicionista de 1988.
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Figura 6: Videoinstalagdo “Corpos,
estéticas e histdrias sob Aboli¢do” —
Fragmento A. Fonte: arquivo de
pesquisa de Fabio José Paz da Rosa

Quase ao final da videoinstalacdo, a estudante L compreende que a Unica forma
de alcancar essa liberdade, ja que segundo a pesquisadora, 83 % das mulheres negras do
pais recebem menos de um salario minimo, é impondo-se em luta ao fazer o gesto de
braco levantado e punho cerrado, lembrando a saudacdo do movimento dos Panteras
Negras, nos Estados Unidos, em meados da década de 1960.

Figura 7: Videoinstalacdo “Corpos,
estéticas e histérias sob Aboligdo”-
Fragmento B. Fonte: arquivo de
pesquisa de Fabio José Paz da Rosa

A terceira videoinstalacdo apresenta a pesquisadora Lélia Gonzales que explica
sobre os ganhos financeiros dos negros que reduziram entre a Abolicdo e Pds-Abolicao.
Nesse momento, a Estudante C cerra 0s punhos e os mantém levantados representando
o0 sofrimento que as populacfes negras ainda sofrem, mas ao mesmo tempo resistindo.
Quando Gonzales explica que o Movimento Negro precisa estabelecer uma estratégia
para que possam se tornar mais confiantes em relacdo aos seus representantes, a

Estudante C abre os bragos, mas ainda com o0s punhos cerrados, ao que indica a
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. Em seqguida, a licencianda abaixa os bragos e os

coloca em posicgéo de luta.

Figura 8: Videoinstalagdo “Corpos,
estéticas e histérias sob Aboligdo”-
Fragmento C. Fonte: arquivo de pesquisa
de Fabio José Paz da Rosa

Figura 9: Videoinstalagdo  “Corpos,
estéticas e historias sob Aboli¢do” -
Fragmento D. Fonte: arquivo de pesquisa
de Fébio José Paz da Rosa

A atividade proposta de videoinstalacdo em que as estudantes interagiram com

as imagens produziram conhecimentos sinestésicos. Nenhuma delas viram as imagens

que seriam projetadas, ou seja, as estudantes ja comegavam a interacdo com o planos

projetados, mas ficavam de costas para a projecdo. Nesse caso, as licenciandas tinham

que desenvolver expressdes e gestos somente ouvindo o0s intelectuais com quais iria

No caso dessa videoinstalacdo, as estudantes tinham que ver pelo que ouviam

das intelectuais que estavam sendo projetados atrds delas. Essa intencionalidade de

captar o que ouviam pelo olhar péde ser compreendido quando antes de iniciarem a

interacdo com as imagens, as estudantes ficavam concentradas, mirando para frente,

mas tentando compreender através de seus olhares.
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Ao contrério das imagens quando sdo vistas, o desenvolvimento do ver pelo
ouvir levou as estudantes a terem uma atencdo para o0 que em seguida queriam mostrar.
Dessa forma, as trés estudantes tiveram que primeiro se concentrar para assim ver por
meio da audicdo e depois deixar enxergar ao interagirem atraves de gestos e expressoes.
Aqui também compreendemos que as estudantes exercitaram a audicdo pelo tato.
Afinal, as estudantes deixaram se conduzir pela vibracdo das vozes dos intelectuais para

assim reconhecerem em seus corpos o que deveria ser sentido.

5.6.6 A avaliacdo em uma perspectiva decolonial do terceiro dia de aula na FEBF/UERJ

O terceiro dia de aula na FEBF/UERJ é avaliado em uma perspectiva decolonial
como aquele em que houve uma maior aproximacdo entre as conceituacdes de
corporeidade, estética e a histdria pelos olhares das licenciandas negras. Foram elas que
compuseram 0s conhecimentos em que as deixaram atentas para que a as atividades de
analise dos Minutos Lumiere e da videoinstalacdo Corpos sob Abolicdo se fizessem
presentes de forma mais significativas em suas existéncias.

E dessa forma que o Minuto Lumiére Trajetorias produziu conhecimentos em
quase todas as estudantes de forma que se reconheceram pela dificuldade de estar na
faculdade de educacdo e ndo estar ao mesmo tempo quando afirmam que ndo podem se
dedicar integralmente as atividades académicas. Em suas falas, percebia-se a
compreensdo de uma formacdo prejudicada pelas dificuldades das trajetorias de vida
que as impediam de se dedicar integralmente a formacdo em Pedagogia. Dessa forma,
elas compreendem que o ndo estar se dedicando de forma mais proficua aos estudos
significa ndo poder estar nos espacos de fundamentacdo da formagdo como bibliotecas,
laboratdrios e grupos de pesquisa.

Na segunda atividade desenvolvida a partir da videoinstalagdo Corpos sob
Abolicdo as licenciandas puderam continuar a refletir sobre a problematica de serem
estudantes, mées e trabalhadoras. Ao interagirem com as imagens por meio dos
discursos em que as intelectuais negras como Lélia Gonzales e o intelectual Muniz
Sodré sobre a situacdo do negro apés a abolicdo e de outra intelectual negra sobre a
situacdo da precéria de vidas das mulheres negras apds esse processo, as estudantes
imergidas nas imagens do filme buscaram ressignificar essas problematicas por meio
das interpretacGes sinestésicas em que 0 corpo expressava também parte dessas

dificuldades, mas também expressGes que colocavam seus COrpos em consonancia com
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a luta e a superacdo dessas situacfes que em grande parte elas também problematizaram
no inicio da aula.

Dessa forma, os conhecimentos desenvolvidos estiveram fundamentados em
uma Pedagogia decolonial a partir do momento em que a partir da videoinstalacao
Corpos sob Abolicdo, as estudantes ressignificaram o que elas conhecem por
dificuldades e sofrimentos por expressdes que determinavam a ideia de reinvengéo por
meio da luta. Assim, ao lado de Muniz Sodré, ao explicar a situacdo de um nao-lugar
dos negros no processo pos-abolicdo, a estudante B continua a procurar as populacdes
negras que ficaram perdidas. A estudante L serra os punhos quando outra intelectual
fala dos ganhos infimos que as mulheres negras obtiveram ap0s 0 processo
abolicionista. E a estudante C coloca-se em posicao de luta ao ver por meio da audi¢édo
0 que Lélia Gonzales definia por essencial a necessidade de reorganizagédo da populacéo
negra diante a um sistema politico que a retirava dos locais de representatividade.

Nesse caso, as analises se efetivaram a partir do momento em que as
interpretacdes sinestésicas possibilitaram outras formas de as estudantes estarem atentas
ao que era enunciado pelos intelectuais do filme Abolicdo. Assim, possibilitar outra
interpretacdo no caso das analises em sinestesia fez com que as estudantes
estabelecessem um encontro com suas corporeidades enunciadas em si, de um sentido

pelo outro.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao final dessa pesquisa da producdo de presenca negra por meio da
cinematografia de Z6zimo Bulbul na formacdo de professores em uma perspectiva
decolonial, tanto pela abordagem teérica quanto pela metodologia de pesquisa em uma
perspectiva multicultural desenvolvida na UFRJ e na UERJ/FEBF, compreendemos que
as atividades propostas possibilitaram a formacéo de novas epistemologias.

Esses conhecimentos produzidos pelos estudantes negros se inter-relacionaram
aos saberes obtidos por meio das exibices filmicas de Z6zimo Bulbul. E a partir das
analises dos graduandos que pudemos ter uma maior dimensdo de como as
epistemologias africanas e afro-brasileiras estabeleceram saberes com suas préprias
existéncias, de tal forma que as estudantes negras e 0s estudantes negros desenvolveram
sensibilidades fundamentadas nas problematizac@es corpéreas, esteticas e histdricas que
a todo momento mesclavam-se as suas trajetorias de vida.

Essas epistemologias fundamentadas, reelaboradas e compreendidas também
foram desenvolvidas nos estudantes ndo-negros nos momentos em que €sses
reconhecem em seus colegas negros a capacidade para interpretar as questdes colocadas
do (da) outro(a). Dessa forma, conseguimos estabelecer uma outridade, uma das
principais caracteristicas de uma Pedagogia Decolonial, em que se produz
aprendizagens em atencdo aos que vivenciam as experiéncias das suas negritudes. Em
outras palavras, a outridade se fundamenta quando, nesta pesquisa, se V& nas negras e
nos negros a fundamentacdo e a producdo dos conhecimentos diaspdricos. Assim,
pudemos compreender nas relacfes estabelecidas dos estudantes brancos para 0s
estudantes negros em que esses eram questionados para falarem de si ou em momentos
em que a atencgdo da aula para eles.

Nesse sentido, as experiéncias filmicas com Alma no olho (1973) despertaram
através da ideia de presenca a primeira das categorias que é a corporeidade. Essa
constatacdo foi evidenciada quando licenciandas e licenciandos explicavam por suas
oralidades, por meio de suas expressdes faciais ou gestos que faziam referindo-se as
personagens que ora estavam presas, ora libertas.

A partir dessa categoria corpérea, as estudantes negras foram evidenciadas nesta
pesquisa por um conhecimento que se fez presenca em grande parte das atividades.
Dessa forma, as graduandas ndo apenas desenvolveram as atividades propostas em

todas as aulas, mas exercitaram suas corporeidades problematizando as questdes do
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filme as suas existéncias. Dessa forma, uma das licenciandas no campus da Praia
vermelha ao abordar sobre o filme conseguia expressar com mais énfase através de
gestos e expressoes faciais a dor e o sofrimento das personagens de Alma no olho.

Um momento em que os estudantes ndo-negros também puderam vivenciar essa
corporeidade estd presente no reconhecimento das sensibilidades em que se
compreende, ou sente-se momentaneamente a dor do outro como no caso da experiéncia
da videoinstalacio entre O pai 6 (2007) e O espelho e a Tarde (2012) na UFRJ. Isso
pode ser analisado quando os participantes ndo-negros ficaram incomodados ao ouvir
repetidas vezes a expressao “Vocé € negro!” na interpretacdo de Wagner Moura. Ao se
colocarem sensiveis a dor dos negros que ouvem cotidianamente variadas ofensas em
suas trajetorias, elabora-se uma producdo de conhecimentos pelo sentido, que ndo
significa que necessariamente que 0 ndo-negro consegue sentir na mesma proporcao do
que 0 negro, no entanto, se compreende como a dor do outro é elaborada pelo simples
gesto de estar atento as intencionalidades do racismo.

Se durante as analises filmicas de Alma no olho (1973), os graduandos eram
sensibilizados para manterem contato com as dores e sofrimentos das personagens, nas
atividades das videoinstalacdes entre o Minuto Lumiére e Alma no olho ou da
videoinstalagdo de O pai 6 e O espelho e a Tarde, os licenciandos voltaram sua
sensibilidade para ultrapassar a ideia de uma recepc¢do das imagens para uma elaboracéo
autbmoma delas, o que reitera a nossa defesa de que os espectadores possuem a
capacidade de desenvolver suas escolhas imagéticas, o que ja era compreendido desde a
atividade da analise criativa do curta-metragem Alma no olho.

A sinestesia também se evidenciou como ressignificado da corporeidade em que
as epistemologias eram enunciadas de um sentido para o outro, 0 que traz um aspecto
interessante para com as experiéncias da cinematografia bulbuliana. Assim, a relacéo de
imagens permitia ouvir pelos olhar, tocar pelo ouvir. Dessa forma, foram desenvolvidos
conhecimentos em que a producédo de presenca negra com o cinema de Z6zimo Bulbul
ampliou as capacidades sensitivas dos estudantesm fazendo com que a corporeidade
fosse completamente ampliada em sua capacidade de assimilagcdo dos conhecimentos
adquiridos durante as aulas.

Dessa forma, também compreendemos que na experiéncia da videoinstalacéo
Corpos sob Abolicdo, as estudantes da FEBF/UERJ presentificaram os discursos dos
intelectuais sobre as problematicas da populacdo negra construindo estéticas

propositivas em que as dores poderiam ser traduzidas sinestesicamente por luta. Essa
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constatacdo na qual as trés estudantes da atividade propuseram expressoes e gestos que
retiram as epistemologias negras do lugar de esquecimento, coloca em cena ndo apenas
0 pasado opressor, mas também de constante posicionamento de reivindicacdo pelas
existéncias das populacdes afro-brasileiras.

Consideramos que as interpretacdes sinestésicas ressignificaram as anélises
filmicas, ja que ndo eram dependentes somente de um dos sentidos e de certa forma os
participantes conseguiam reelaborar as interacfes com os filmes. Assim, desenvolvemos
a capacidade de ampliar as presentificagdes negras em que as experiéncias filmicas
continuaram atravessar as corporeidades.

A presenca estética desenvolveu nos estudantes uma leitura imagética pelo
cinema negro que foram essenciais para a producdo de novas epistemologias que em um
primeiro momento da pesquisa tinha o intuito de analisar, produzir e reconceituar pelas
proprias imagens. Nessa perspectiva, 0os conhecimentos suscitados eram de que uma
imagem reverberava outras. Dessa forma, ao propormos a cinematrografia de Z6zimo
Bulbul e posteriormente a montagem do O pai 6 (2007) com o Espelho e a tarde
(2012), quisemos exercitar a capacidade de que uma imagem pode fazer referéncias
com outras e que elas ndo estdo encerradas em si apenas.

Assim, desde o inicio da producdo dos Minutos Lumiére, os estudantes foram
compreendendo que se poderia fazer relacbes de Alma no olho (1973) com outras
imagens em que poderiam captar auséncias e presencas dos negros no espaco
académico ou fora dele. Essa reverberacdo das imagens também se percebia na
capacidade critica dos estudantes ao serem incentivados a falar sobre as escolhas
estéticas, possibilitando o exercicio da analise filmica de forma que conseguissem
estabelecer relagdes com as propostas bulbulianas.

No gesto de captar um Minuto Lumiére ha uma sintonia com a cinematografia
de Bulbul em relacéo aos temas escolhidos, na opcdo de um estudante em que deixar as
imagens em preto e branco como em Alma no olho (1973) e em imgens que questionam
as auséncias das populagdes negras nos espacos académicos. Dessa forma, defendemos
que uma educacéo pelo cinema e com cinema se efetiva nas escolhas que os professores
fazem dos cineastas. Dessa forma, Z6zimo Bulbul é um pedagogo que exercitou o olhar
critico dos estudantes para que em uma perspectiva da mimese como defendido por
Ranciére (2010), elaborem mais uma vez, um mesmo tema, mas que suscitara novas

formas de percepcao das negritudes a partir do que ja se tem conhecimento.
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Reiteramos nesse proceso a importancia da educagédo pelas imagens no contexto
da formacédo docente, o que para essa pesquisa foi fundamental para que o pesquisador
enguanto condutor das aulas e os estudantes pudessem se voltar de forma coletiva para a
producdo de presenca negra. Assim, acreditamos na poténcia da aula e da necessidade
da sala de aula para o desenvolvimento estético das negritudes por dois motivos.

O primeiro tem a ver com 0 processo de escolarizacdo, como probematizado
nesta tese no segundo capitulo que desconsideraram 0s conhecimentos das sociedades
africanas e afro-diaspdricas nas salas de aula. Segundo, é que as estéticas negras sdo
fundamentais para que a outridade em relacdo a educagao por novos olhares aconteca.
Como em um primeiro momento, a cultura africana e afro-diaspdrica fundamentou-se
nas formas de narrar sua Histdria pelas oralidades e imagens, compreendemos que essa
epistemologia reelabora as formas de conceituar a escola, bem como promover a
desierarquizacdo dos saberes. Nesse sentido, podemos pensar que alfabetizagdo
imagética é tdo essencial como a alfabetizagdo da leitura e da escrita. Nesse sentido,
temos no Cinema Negro uma fundamentagdo originaria e ancestral para desenvolver
novas aprendizagens que falem pelas imagens.

Dessa forma, pudemos compreender como Minutos Lumiére Trajetorias
apresentado na FEBF, em que as licenciandas negras estabeleceram analises em que
relacionavam auséncias despertadas pelo filme as suas vidas na condicdo de estudantes,
trabalhadoras e mées. O conhecimento desenvolvido por elas mais uma vez relacionou
suas existéncias ao Minuto produzido. Podemos dizer que nesse momento e a partir de
um unico Minuto Lumiére foi desenvolvida uma alfabetizacdo imagética da condicdo de
mulheres negras, que foi reinterpretando o mundo a partir de uma producédo em que ha a
compreensdo de como elas se reconhecem. Ha nesse sentido também uma construcéo de
cddigos comunicativos entre 0s pares de um reconhecimento imagético.

A relagdo de ambiguidade também foi outro conhecimento despertado pelo
filme. A partir dos elementos estéticos, pudemos perceber na analise dos estudantes da
disciplina de Multiculturalismo e Educacdo na UFRJ em que se questionava sobre o
plano em que uma das personagens estava lendo um livro para emancipar ou para
aprisionar. Da mesma forma, os estudantes questionavam se as correntes estariam ou
ndo nos pulsos da personagem que aparentemente parecia estar livre.

Ao que se refere a Analise criativa aplicada com o intuito de compreender sobre
0 que mudariam caso fossem diretores do filme junto com Z6zimo Bulbul, chamou-nos

a atencdo que tanto na UFRJ quanto na UERJ/FEBF, os licenciandos problematizaram a
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auséncia da mulher negra. Dessa forma, a referéncia ao género feminino foi enunciada
como um conhecimento a mais que poderia trazer outras nuances como as variadas
violéncias sofridas por elas no processo histérico como a sexual e a trabalhista.

Através desse exercicio, mais uma vez, as questdes inerentes as mulheres
fundamentaram problematicas por auséncias do ser feminino ressignificadas por suas
presencas atraves da aula. Nesse sentido, compreendemos que mais do que ter o espaco
da fala, as licenciandas desenvolveram outros conhecimentos de si ao estabelecerem
contato com a colega que estava ao lado e que se reconhecia nas imagens pelo
quantitativo de estudantes negras da FEBF ou na empatia da aluna branca para a aluna
negra na UFRJ.

Da mesma forma também conseguimos estabelecer novas concepcdes histdricas
em que as conceituacdes foram elaboradas para posicionar cada um a partir das dores e
sofrimentos despertados em contato com Alma no olho (1973) ou de uma reelaboragéo
mais propositiva.

Se em grande parte os estudantes relacionavam em diversos momentos as
problematizacbes histdricas suscitadas nas exibicGes de Alma no olho (1973),
consideramos que existiram duas formas de produzir essa epistemologia narrada pelos
estudantes. Primeiro, percebemos que ao serem questionados o que viram, 0s estudantes
traziam em suas falas a questdo da producdo histérica em que os negros eram livres,
foram subjugados e mesmo ap6s o processo de liberdade, havia uma forte relacdo
colonial ainda na composicdo dessas populagbes. Em uma perspectiva macro da
Historia, houve fundamentaces em que se refere nas formas como se narra essa
conjuntura que ndo se efetiva somente por uma juncdo de fatos, como nos acostumamos
a aprender e ensinar a disciplina de Historia.

Nessa nova perspectiva da Historia das negritudes narrada com o Cinema negro,
percebemos que o0s estudantes tiveram uma preocupacdo de desenvolver uma
epistemologia ao buscarem fundamentagcdes que ndo seriam somente explicadas pelo
momento histdrico restrito a linha do tempo. Ao contrario disso, a Historia foi sendo
interpretada fazendo relagdes com diversos elementos estéticos e corpdreos essenciais
para fundamentar essa contextualizacdo do passado que se é convocada a se fazer
presenca.

A compreensdo dessa nova forma de narrar o processo historico da Africa e das
populacbes diasporicas representou um rompimento de uma linearidade da historia.

Dessa forma, o questionamento feito sobre o plano em que uma das personagens estava
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lendo o livro e se essa imagem significava liberdade ou aprisionamento, fugia a I6gica
temporal, ja que ao mesmo tempo, se relacionava a contemporaneidade. Da mesma
forma, ao final do curta-metragem, a primeira personagem volta a si ao se libertar das
vestes brancas. Dessa forma, o voltar significaria o presente atualizado em uma
memdria ancestral.

Dessa forma, os estudantes souberam desenvolver uma presenca historica por
uma epistemologia em que o passado se faz presente tanto para relembrar as opressoes
quanto para ressignificar novos saberes inerentes do que ndo se tinha conhecimento.
Sobre essa perspectiva acerca da historia e das epistemologias africanas e afro-
brasileiras, a cinematografia bulbuliana nos apresenta o carater intrinseco em que a
Histdria esta presente nas existéncias de muitas estudantes, principalmente da FEBF, em
sua maioria feminina e negra.

A inter-relacdo da historia narrada em Alma no olho (1981), bem como dos
Minutos Lumieres e das atividades da videoinstalacdo culminaram em fundamentacGes
do feminismo negro que teriam mais condicdes de explicar grande parte dessa Historia
ndo narrada. E dessa forma que as licenciandas faziam relacdes com as suas trajetorias
de vida. H& nessa produgdo micro das historias subjetivas uma relagdo que ja haviamos
compreendido por meio da experiéncia estética: 0 que se esconde € que se quer mostrar.
Nesse sentido, os debates acerca da mulher negra podem ser interpretados nesta
pesquisa como um dos principais conhecimentos para narrou Alma no olho (1973),
apesar de ndo haver uma referéncia feminina. Essa foi uma das principais elaboragoes
imagéticas colocadas pelos estudantes quando foram questionados na Analise criativa
sobre o que mudariam no filme.

O ndo dito e ndo-enunciado na Histdria das diasporas, por meio da interpretacéo
cinematogréafica bulbuliana, apresenta-nos uma nova maneira em que 0s sujeitos podem
narrar o fazer histérico falando por si proprios. Essa outridade no fazer histérico
colocam os sujeitos negros e ndo-negros nessa elaboracdo na qual imagens, analises
criativas, producgdes filmicas reiteram ainda a problematica das opresses. E dessa
forma que o Minuto Lumiere Trajetérias foi produzido para que as licenciandas
relacionassem ao mesmo passado do inicio do século XX em que as negras e 0S negros
ndo pudessem ter acesso a escolarizagéo.

Acreditamos que 0s conhecimentos desenvolvidos durante as aulas das
disciplinas nesses dois espacos de formacdo docente efetivaram o que pensamos sobre

uma Pedagogia Decolonial, visto que conseguimos fazer a experiéncia em que 0s
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estudantes desenvolveram analises criativas, exercicios cinematograficos e planos de
aula.

A analise criativa enquanto execicio fundamentado em Bergala (2008)
proporciou aos estudantes uma primeira elaboragdo em que se pensa em outras
possibilidades imagéticas por meio de planos filmicos. Nesse caso, podemos dizer que
essa atividade em si j& estd em acordo com a perspectiva decolonial em pensar a
producdo de conhecimentos por outros olhares. A decisdo em grande parte pelas
mulheres e criangas negras nos dois espacos académicos revelou a urgéncia de
evidenciar aqueles aos quais dentro da populacéo negra sao os que menos se olham para
pensar suas subjetividades. A partir dessa analise, considerou-se a diversidade de
possiveis imagens inseridas no Cinema negro de Zo6zimo Bulbul contrapondo-se a
univocidade da imagem do homem negro.

Dessa forma, as elaboracdes acerca dessas outras imagens voltadas as mulheres
negras e as criangas negras levaram os estudantes a imaginar que por meio do
subjugamento do homem, ha o ser feminino ainda mais oprimido e reprimido. Se Alma
no olho (1973) inicia mostrando Bulbul interpretando as realezas africanas, o estudante
5 na primeira aula na UFRJ lembra que em muitos reinados, eram as mulheres que
governavam. Assim, a poténcia da Analise criativa é exatamente imaginar outras
situacOes em que seja possivel observar cada um desses sujeitos em diferentes situacdes.

Os Minutos Lumiére produzidos pelos estudantes apresentaram imagens em
grande parte no ambiente académico em que se questionava a auséncia e a presenca de
negras e de negros. Os isolamentos que em grande parte as populagdes negras sofrem
também foram captados nas imagens dos estudantes. Sejam esses sujeitos ainda vistos
como em locais de subalternidade ou quando s&o estudantes em menor quantidade, isso
revelou-se como uma questdo central para que eles analisassem os momentos filmados
como esse gesto de atencdo por algo que ja tenha se tornado comum. No entanto, a
partir do momento de producdo e posteriormente de reflexdo dessas imagens,
compreendemos que houve o despertar para sensibilidade para que esse fato se tornasse
um estudo. Mais uma vez evidenciamos a importancia dessa pesquisa acontecer em
salas de aula, ja que os havia todo um ritual, podemos assim dizer, para que 0s
estudantes pudessem parar para organizar conceitos e ideias principalmente com o0s
conteddos disciplinares dos cursos de Pedagogia.

Dessa forma, vimos no exercicio da proje¢cdo dos Minutos Lumieres a

possibilidade de enunciar diversos conhecimentos em um fragmento. Assim pudemos
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analisar os fragmentos produzidos pelas estudantes da UFRJ na qual o grupamento de
outros estudantes negros estavam buscando conhecer sobre sua trajetéria e
ancestralidade.

Refletir sobre essas imagens faz com que os espacos académicos se tornem em
si objetos de estudo em que ainda reiteram-se 0s espacos de privilégio as diversidades.
Nessa questdo estamos abordando mais uma vez sobre como as imagens possibilitaram
problematizacfes epistemoldgicas sobre aqueles quem tém acesso ao conhecimento,
como também quem os produz. As imagens em si ja diziam bastante. Inclusive na FEBF
que é um espaco de majoritariamente negro, essa problematizacdo ndo permitia que
essas estudantes se estabelecessem nesse espaco de formagéo.

Apesar de em grande parte os Minutos Lumiere serem produzidos para
denunciarem, eles vinham juntamente com um gesto criativo para eternizar um
momento em que se valha a pena parar e compreender o instante de uma vida visto por
outros olhares. Esse olhar em sua maioria evidenciava aqueles que eram as proprias
fontes do reconhecimento.

Outro exercicio em que pudemos vislumbrar a producdo de conhecimento com
as vistas a evidenciar a epistemologias afro-brasileiras e africanas seriam aquelas em
que se produziram planos de aula a partir de planos filmicos. Na elaboracdo dessa
atividade, os estudantes desenvolveram planos de aula que de acordo com fragmentos
ampliavam os debates por meio de uma inter-relacdo de conhecimentos capazes de
fundamentar as questdes que sdo suscitadas pelos afro-brasileiros. Dessa forma, na
UFRJ, a turma relacionaria os conhecimentos histdricos, artisticos e geograficos com o
intuito de pensar as diferentes nuances desses contetdos. Na FEBF, os estudantes
desenvolveram também planos na Histéria e da Geografia ao problematizar o tema do
estereotipo do “negro bandido”.

Consideramos que conhecimentos propostos e elaborados nos dois espacos de
formagéo docente proporcionaram aos futuros docentes novas concepgdes curriculares.
A primeira delas se refere a uma das questdes caras aos estudos decoloniais que se
refere a outridade como conhecimento, que ndo significa apenas incluir os temas
inerentes as questdes étnico-raciais, mas compreendé-las nas suas formas de produzir e
conceituar os préprios conhecimentos. Essa ideia ja esta presente na propria
cinematografia bulbuliana em que variados saberes corpdreos, estéticos, historicos se
inter-relacionam para estabelecerem fundamentagfes que apresentam 0s descendentes

afro-brasileiro em sua integralidade humana.
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Um curriculo, tanto ao que se refere a formagdo docente quanto o da educagédo
bésica, pode ser fundamentado nessa perspectiva para vislumbrar novos conhecimentos
que estdo além da perspectiva eurocéntrica. Ainda em didlogo com a Pedagogia
Decolonial compreendemos que os saberes produzidos pelas populactes afro-brasileiras
tem nesse sentido a capacidade para desenvolver nos sujeitos as epistemologias que
questionardo as relacfes de poder posicionando 0s sujeitos para viverem mais proximos
de suas existéncias.

Dessa forma compreendemos que as licenciandas e os licenciandos, por meio do
Cinema negro de Zbézimo Bulbul, tornaram-se um pouco mais pelo que ainda ndo
tinham visto, sentido e ouvido. Dessa forma, os conhecimentos desenvolvidos ao serem
analisado de outra forma também contribuiram para que os futuros docentes permitam
que os seus futuros estudantes vejam em cada producdo de novos conhecimentos

comprometidos com vivéncias, resisténcias e existéncias negras.
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APENDICE

REGISTRO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Informacdes aos participantes

1) Titulo do protocolo do estudo: A produ¢io de presenca negra na formacio de professores pela
cinematografia de Zo6zimo Bulbul
2) Convite

Vocé esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa Doutorado em Educagdo A producio de presenca
negra na formagio de professores pela cinematografia de Zézimo Bulbul . Antes de decidir se participara, ¢
importante que vocé entenda porque o estudo esta sendo feito e o que ele envolvera. Reserve um tempo para ler
cuidadosamente as informagdes a seguir e faga perguntas se algo ndo estiver claro ou se quiser mais
informagdes. Ndo tenha pressa de decidir se deseja ou ndo participar desta pesquisa.

3) O que é o projeto?
O principal interesse dessa pesquisa ¢ compreender como a presenga negra se constroi na formagao docente por
meio das categorias de corporeidades, estéticas e historias com o intuito de alcangar novas perspectivas estéticas

e poéticas por meio da obra cinematografica de Z6zimo Bulbul.
4) Por que eu fui escolhido(a)?
O projeto sera desenvolvido em turmas de Licenciaturas.
5) Eu tenho que participar?

Vocé é quem decide se gostaria de participar ou ndo deste estudo/pesquisa. Se decidir participar do projeto
A producio de presen¢a negra na formagiao de professores pela cinematografia de Zozimo Bulbul.
Vocé recebera uma copia assinada deste Registro para guardar e devera assinar um termo de
consentimento. Mesmo se vocé decidir participar, vocé ainda tem a liberdade de se retirar das atividades a
qualquer momento, sem qualquer justificativa. Isso ndo afetara em nada sua participagdo em demais
atividades e ndo causara nenhum prejuizo.

6) O que acontecerd comigo se eu participar? O que eu tenho que fazer?

O participante sera convidado a participar através das atividades de trés aulas da disciplina “Cinema como
arte na escola”, na Faculdade de Educagdo da Baixada Fluminense (FEBF/UERIJ), sob a regéncia da
Professora Liliane Leroux e do pesquisador Fabio José Paz da Rosa.

7) O que é exigido de mim nesse estudo além da pratica de rotina?

Além da participacdo das atividades, a autorizagdo para a gravagdo em video da aula e de todas as
atividades desenvolvidas apenas para fins académicos.

8) Quais sdo os eventuais riscos ao participar do estudo?

O projeto ndo apresenta nenhum risco de afetar a satde fisica ou psiquica dos participantes



9) Quais s@o 08 possiveis beneficios de participar?
Contribuir para repensar 0s curriculos das questdes raciais por meio da cinematografia da formagdo docente
10) O que acontece quando o estudo termina?

A pesquisa resultara em uma tese de Doutorado em Educagao que ficara disponivel na biblioteca do Centro
de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

11) Minha participagio neste estudo sera mantida em sigilo?

As devidas imagens registradas em video sera usadas apenas para fins académicos.
12) Contato para informacoes adicionais

Dados do(a) pesquisador(a) responsavel:

Dados do CEP: Comité de FEtica em Pesquisa do CFCH — Campus da UFRJ da Praia Vermelha — Prédio
da Decania do CFCH, 3° andar. Sala 30 — Telefone: (21) 3938-51 67 — Email: cep.cfch@gmail.com

Dados da Institui¢do Proponente.: Faculdade de Educagdo — Programa de Pos-Graduagdo em Educagio
(PPGE/UFRIJ)

13) Remuneragoes financeiras
Nenhum incentivo ou recompensa financeira esta previsto pela sua participagdo nesta pesquisa.

Obrigado por ler estas informagdes. Se deseja participar deste estudo, assine o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido anexo e devolva-o ao(a) pesquisador(a). Vocé deve guardar uma copia destas informagdes e do
Termo de Consentimento Livre € Esclarecido para seu proprio registro.

| — Confirmo que li e entendi a folha de informagdes para 0 estudo acima e que tive a oportunidade de fazer
perguntas.

2 — Entendo que minha participagdo € voluntéria e que sou livre para retirar meu consentimento a qualquer
momento, sem precisar dar explicagdes, e sem sofrer prejuizo ou ter meus direitos afetados.

3 _ Concordo em participar da pesquisa acima.

Nome do participante:

Assinatura do participante:

Nome do pesquisador: Fabio José Paz da Rosa (Doutorando Em Educagdo)

Data: / /

OBS: Duas vias devem ser feitas, uma para o usudrio e outra para o pesquisador.
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